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El invisible y la no-materialidad de las cosas de la isla

The invisible and non-materiality of the things of the
island

Vieira Terra, Tatiana
Universidad de Brasilia, Brasil

PALABRAS CLAVE
Cosas, voces, perspectivismo, invisibilidad

RESUMEN

Una isla situada en la meseta central del Brasil se convierte en el espacio
gravitacional de un viaje artistico de exploracion. Despegues y fluctuaciones alternan
durante la expedicidn. Estar en la isla también significa ser el punto focal de un
telescopio invertido donde el dialogo se construye a partir de las cosas que habitan
en los espacios cercanos e infinitos, en el flujo de las relaciones entre ellas y el sujeto
en el espacio. Las narrativas visuales proporcionadas por el viaje, surgieron a partir
de los deseos, de las confrontaciones y de las sorpresas vividas durante las pausas y
comuniones invocadas por la no materialidad de las cosas que viven alli. El texto
narra la expedicidn a la isla, trae imdagenes producidas a partir de la experiencia
vivida e invita a una reflexién sobre las voces silenciosas de las cosas en el espacio, la
vision invisible y la resonancia interna del sujeto.

KEY WORDS
Things, voices, perspectivism, invisibility

ABSTRACT
An island located in the central plateau of Brazil turns into a gravitational space of an
artistic journey of exploration. Landings and fluctuations alternate during the

expedition. Being on the island also means being the focal point of a reversed
telescope where the dialogue is constructed from the things that inhabit the near
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and infinite spaces, the flow of relationship between them and the subject in space.
The visual narratives provided by the journey were made from the desires,
confrontations and bewilderment which were all experienced during the pauses and
communions invoked by the non-materiality of the things that live there. The text
narrates the expedition to the island, it brings images produced from the experience
that has been lived and invites a reflection on the silent voices of things in space, the
invisible vision and the internal resonance of the subject as well.

CONTENIDO

Como conocer las cosas sino siéndolas?
Jorge de Lima

Mucho podria hacerse en favor de la poesia: (como) preguntar distraido: “lo qué hay de ti en el
agua”?

Manoel de Barros
Donde termina el darbol y empieza el resto del mundo?

Tim Ingold

Figura 1. Tatiana Terra (2015-2016)
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Figura 2. Fotografia Digital para la exposicidon “ILHA” (ISLA) Tatiana Terra (2015)

Todavia distante, la isla se encuentra en brumas. Ella es un bosquejo en la linea del
horizonte. Como una mirada indecisa, quien la ve, experimenta el desenfoque, la
miopia. Navegar en su direccidn es pausar la linea continua del paisaje, es expandir a
cada proximidad la ruptura de la linea trazada que se extiende hasta donde permite
nuestra mirada. La isla tiene peso y flota, no mueve, como el cuerpo, sostenido por
el volumen de las aguas, que van hacia ellas. Ir a la isla desacelera el tiempo,
estrecha el vacio y, a cada respiro de las aguas, encoje el horizonte que al final
desaparece en la inmensidad, y cambia de lugar en la presencia de quien la alcanza.
Es el momento que el punto en la linea ocupa toda la medida de su extension. El
horizonte ahora es isla, y estando en ella, el horizonte es interno en toda su plenitud.
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2. Horizonte-isla

Saber medir horizonte é enxergar prendncios
Saber medir el horizonte es mirar los preanuncios

Manoel de Barros

Figuras 3 y 4. Frames del video “A linha do Horizonte”

(La linea del horizonte). Tatiana Terra (2014)

Cuando la linea es trazo en el paisaje o cuando ella es horizonte, existe la
predisposicién por la presencia de un cuerpo, que establece con él formas de
experimentacion, que es la propia experiencia del paisaje. Esta experimentacion
relacional esta vinculada a los conceptos de espacio, lugar, cuerpo in situ, de
visibilidad e invisibilidad. El horizonte en el paisaje, como presencia de la
invisibilidad, se aproxima a las caracteristicas de una linea aparentemente visible,
que no esta presente como tal, y aunque separe colores y superficies, no es visible,
solamente se “da a ver” (Derrida, 2012, p.165-166). Una linea que Derrida denomina
de trazo diferencial. En un breve analisis de la teoria sobre el trazo diferencial,
traemos lo que el autor ejemplifica como el acto de dibujar, separdndolo en dos
momentos distintos. El primer momento es el de la “pre-visién”, la anticipacion de la
imagen, el apoderamiento previo de la imagen, en cuanto por pre-
conceptualizacién, es ver lo que viene. Luego, en el instante siguiente, en un
segundo momento, se experimenta el dibujo y se obtiene la sorpresa del trazo. El
momento del trazo, que es el momento inesperado, el dibujante no lo ve venir por el
arrebatado, mientras acontece el dibujo. El dibujo aparece, es un acontecimiento.
“Un acontecimiento solo es digno de este nombre, en la medida que precisamente
no lo vemos venir. El acontecimiento que anticipamos, que vemos venir, que pre-
vemos, no es un acontecimiento”. (Derrida, 2012, p.70). El trazo, para Derrida
(2012), es la experiencia del acontecimiento, la experiencia relacional entre dos
campos, ubicandose entre el espacio intermedio. Lo que se desea en este texto,
trayendo el trazo diferencial de Derrida, es transponer la experiencia del dibujo a los
fendmenos del paisaje y luego a las cosas del espacio. En el dibujo estd el trazo
diferencial, en el paisaje esta el horizonte, entendiendo que el horizonte trae las
caracteristicas de un acontecimiento. Caminamos hacia los acontecimientos de las
cosas del espacio, ejemplificadas por las cosas de una isla.
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Podemos notar, por lo tanto, que no estamos haciendo un analisis del horizonte
como “objeto-en-si”, fijo, inmévil, inmutable, sino el horizonte como fenédmeno. En
este caso, puede moverse y no detenerse a la horizontalidad, ya que el horizonte no
es la linea horizontal. El, como trazo diferencial, estd mas cerca de la verticalidad,
porque es en la verticalidad que las cosas acontecen. desde arriba, de lado, por
detras, por debajo, menos adelante de nosotros. (Derrida, 2012, p.71)

-

Figura 5. Pagina del Libro-Obra, elemento de la muestra

grand tour del grupo “vaga-mundo poéticas némades” (2014)

No siempre los artistas expresan en la verticalidad las cuestiones del horizonte. Un
ejemplo es Lucio Fontana, pintor y escultor italo-argentino, cuando abre un tajo en
el lienzo evocando la dimension del espacio. El vano se relaciona al concepto de
espacialidad y percepcién, asi como las experiencias del lugar. Sus incorporaciones
minimalistas del espacio en la tela dividen campos visibles y evocan planes
profundos que invitan a ver lo que no estad a simple vista. En el trazo de Fontana
nada es anticipado y la obra acontece cuando por fin nos es permitido penetrar
ciegamente en la hendidura del infinito, de la misma manera que el trazo diferencial
trae lo inesperado.
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Figura 6. Concetto Spaziale, Attesa, 1959. Lucio Fontana

Las relaciones de acontecimiento, arrebatamiento, momentos singulares, vista de lo
invisible, coexistencias, dualidades, razén y espiritu, dadas por las percepciones y
medidas sobre la experiencia del cuerpo, son concepciones traidas por el analisis del
horizonte — como fendmeno. En la isla, estas concepciones permiten el encuentro
con las voces de las cosas invisibles, pues para comulgar con este universo, es
necesario buscar la verticalidad del horizonte, exigiendo miradas no vulgares con el
proposito de que, a partir de la aprehension del horizonte, sea posible ver lo que no
estd a la vista y hasta revelar sus secretos. Insulare d’Eluceo: lo que la isla revela.
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3. El encuentro con las cosas invisibles de la isla

e

A defesa, as pedras, a margem
O dominio do olhar

O movimento retido

A fuga possivel

As ondas, o movimento, o ritmo
suposto

O afrouxamento do tempo

O efeito narcotizante

A dgua

A dgua sabe dos seus artificios
A suspens@o como armadilha
O desvio

A piscadela

A captura

A forma de resisténcia

Figura 7. Fotografia Digital para la muestra
“ILHA” (ISLA).Tatiana Terra (2016) A parceria estabelecida hd tempos™.

Tierra, piedras, ramas, barro, agua, arboles, nubes, plantas, entre otras substancias,
es la materialidad que compone el ambiente y la propia isla. Verla tautolégicamente
es verla como una “cosa-en-si”, verla con “anticipacion” (Derrida, 2012), objeto sin
experiencia. Ver las cosas de la isla como vemos el horizonte, es verlas como
sustancias vivas, dadas a la relacidn, la percepcidn y la coexistencia.

Cuando las referencias espaciales, proximidades y distancias y el tiempo, son medidos
en relacién a la isla, todo es circular, y la reconfiguracion de todo es una constante en
su espacio. Navegar en su direccidn, alarga el tiempo; llegar a la isla encoje el
horizonte; caminar en sus espacios amplia la temporalidad desmedida como el propio
horizonte que es atemporal por su abstraccion. En la isla, el movimiento del agua en la
orilla presenta un ritmo hipnético. Medir las nubes, bajar la luna, observar distancias y
ser observado, tener las cosas a la medida de la mano y capturar la extensién del
infinito, en instantes variables, es el tempo de una guifiada o una puesta de sol,
tiempos inexactos que reconfiguraran todo lo que se sabe hasta ahora.

'la defensa, las piedras, el margen / El dominio de la mirada / El movimiento retenido/ La
posible fuga / Las olas, el movimiento, el ritmo supuesto / El tiempo de relajacién / El efecto
narcético / El agua / El agua no conoce sus artificios / La suspension como una trampa / desvio
/ El guifio / La captura / La medida de resistencia / La asociacion establecida hace mucho
tiempo.
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Figura 8. Frame de produccién video-gréfica.
“La sociedad establecida hace mucho tiempo, para la exposicion “ILHA” (ISLA).
Tatiana Terra (2015)

El embate y el completamiento el tiempo, desterritorializa el cuerpo y el
desplazamiento del sujeto, extrapola el movimiento fisico en el espacio, invitdndolo
a una nueva mirada a lo que estd a la vista. Desmonta la permanencia del sujeto
delante a la no-materialidad de las cosas. Desterritorializar, como afirma Barboza
(s/fecha), “es una accion de desorden, de fragmentacion para buscar nuevos
saberes, menos instituidos, adoptando una percepcién diferenciada que esta lista
para descubrir nuevas ideas mas alla de las previstas".

Otro sentido agudizado por la exploracidn insular es del orden de la inversién, de la
movilidad de las perspectivas, un acontecimiento provocado por el contacto con las
cosas de la isla, en el tiempo impar, pos-mirada, el momento del trazo diferencial en
la construccion del dibujo, segin Derrida. En la perspectiva invertida, las cosas se
definen como cosas y nunca como objetos. Si al principio la piedra es Unicamente un
trozo de roca, en un segundo momento ella es astuta. Al principio, los objetos son
invisibles y sin voz; En el segundo momento las cosas, humanizadas. "Una cosa es un
acontecer, donde varios acontecimientos se entrelazan” (Ingold, 2012, p.29).

La humanizacién de lo no humano y las relaciones del perspectivismo son temas
analizados por Viveiros de Castro (1996) en relacion a los pueblos amerindios, que
experimentan con la practica chamanica, una situacion similar. Los chamanes, segin
Castro, son "personas “multinaturales” por definicidn y oficio, capaces de moverse
entre las perspectivas, tutelando y siendo tutelados por las subjetividades
extrahumanas, sin perder la condicién misma del sujeto" (Castro Vivero, 1996, p.21).
Es decir, aquellos que escuchan las voces inaudibles y ven lo que es invisible para la
mayoria, llegan a otro estado de conciencia sin perder su propia localizacién
espacial. Chamanes escuchan las voces de "cosas mudas" pues invierten el punto de
vista, teniendo en cuenta las perspectivas cruzadas.
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No es raro observar el tema del punto de vista y de las inversiones perspectivas
representadas en el arte: la reflexién en espejos y en las perspectivas de inversion de
"Las nifias” (1656) de Veldzquez o en "La pareja Arnolfini" (1434) de Jan Van Eyck,
entre otras. Ya en la poesia de Manoel de Barros, el poeta acerca el hombre de la
naturaleza y descifra las cosas, cambiando puntos de vista, una incorporacién poética
que nos invita a ver la naturaleza en su conjunto, en su totalidad: "la rana me
corrompio la piedra. Retiré mis limites de ser humano y me expandié para cosa ...",
"quien se apoya para ser la cdscara es quien puede conocer los origenes de sonido
"(BARROS 2013, p. 348). En la literatura contemporanea japonesa representada por el
escritor Haruki Murakami en "Kafka a beira-mar" (2005) el autor trae el viejo Satoro
Nakata con su don de hablar y escuchar a los gatos. "Alice in wonderland” (1865) de
Lewis Carroll relata la experiencia de una nifia penetrando en un lugar extraordinario al
caer en un agujero donde encuentra elementos y figuras inusuales y antropomorficos.
Sin embargo, es la bella produccién poética "Leviathan" de Lucien Casting-Taylor y
Verena Paravel (2012) que mejor ejemplifica el tema tratado aqui. “Leviathan” es una
produccién filmica que retrata de manera extremadamente sensorial la pesca en alta
mar, cuya singularidad se encuentra en la posicién de la cdmara que traduce la mirada
de los peces como si fuese nuestra mirada. Incorporados, seguimos en estado de
imposible neutralidad dada a la dinamica de las perspectivas cruzadas de sentimientos
humanos y el silencio de los animales. Ademas de la belleza plastica impulsada por la
dindmica del agua, la obra esta compuesta por escenas plasticamente diluidas que
deshacen el tiempo, invirtiendo los espacios y reconfigurando los horizontes y
significados desde la perspectiva de la mirada inhumana, una mirada que sélo
conocemos por el cambio del punto de vista. Somos peces y pescados en un flujo
incesante que va desde la captura, seleccion, corte, eliminacién y retorno al mar.
Somos nosotros el cuerpo flotando a la deriva del mar color carmin, bajo a las
gaviotas.

El critico de cine Pablo Gongalo en un andlisis para a revista “Cinética”, comenta la
pelicula:

No es un hombre como “la medida de todas las cosas”, pero las cosas desmedidas
por el barco humano, las cosas en estado de “des-cosificacion” tornandose
simplemente intensas, revindicando nuevas formas poéticas y sensoriales y de
percepcidn y aprehension (.. .) lo que vemos es una cosmologia, horizonte vertical y
curvilineo en pliegues espacio-temporales, que tiene una dindmica ontoldgica
envolviendo los peces, los hombres, el barco, las gaviotas (Gongalo, 2012)

Las vivencias de los pueblos amerindios en el contexto chamanico y perspectivas
cruzadas, sobre la comprensidn de la naturaleza (la naturaleza y la cultura), también
esta cerca de la "decodificacion absoluta", citada por el artista Ernesto Neto sobre
los pueblos Huni Kuin: "(ellos) no tienen la palabra naturaleza, cuando hablan en
profundidad, es el rio que estd hablando, es la piedra que habla, es el animal
hablando”. Neto trabaja obras como el penetrable "Sweet Edge” y “En busca del
Sagrado Gibdia Nixi Pae", ambas de 2014, presentadas respectivamente en el
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Guggenheim de Bilbao, Espafia y en el Tomie Ohtake en Sdo Paulo, que expresa la
realidad chamanica. Es evidente que cuando el artista habla de la relacion de los
Huni Kuni con las cosas del ambiente, él no las separa. Las cosas estan en la
naturaleza como el hombre también esta o es.

La concepcion amerindia presentada por Viveiros de Castro (1996, 1997) sobre el
precepto de otras realidades y la comprensién del mundo desde la unidad del
espiritu y la diversidad de los cuerpos, se constituye como un ejercicio
fenomenolégico, cuyas realidades "no designan provincias ontoldgicas, pero
apuntan a contextos relacionales, las perspectivas méviles, en suma, los puntos de
vista" (Castro, 1996, p.116). El autor examina la identidad humana de las cosas, mas
precisamente en los animales por las acciones de los chamanes, describiéndolos
como "maestros de los esquemas césmicos dedicados a comunicar y administrar las
perspectivas cruzadas" (Castro Vivero, 1996, p.227). Defiende que el punto de vista
estda en el cuerpo, y que el "ver-como" son inversiones perspectivas "mas
relacionadas a los preceptos que a los conceptos" (Taussig, 1987, pp. 462-463 apud
Castro, 1996, p.117): "Donde esté el punto de vista, estara la posicién del sujeto (...)
la diferencia entre los puntos de vista (...) es dada por la especificidad de los
cuerpos" (Castro 1996, pp.126-127).

El Otro se presenta aqui, como las cosas de la isla. Tim Ingold (2012), antropdlogo,
piensa la diferencia entre los objetos y las cosas. En su texto “Trayendo las cosas de
vuelta a la vida: enmarafiados creativos en un mundo de materiales”, se aproxima a
Paul Klee, sobre la substraccion del pensamiento sobre el génesis y el crecimiento de
las formas, que ganan mayor importancia sobre las propias formas (Ingold apud Klee
2012, p.25), y a Deleuze e Guatarri cuando amplia las relaciones de existencia entre
los elementos del espacio: “materiales de todos los tipos, con propiedades variadas
y variables, son activadas por las fuerzas del cosmos, mezcladas y fundidas unas a las
otras en la generacién de cosas” (Ingold apud Deleuze y Guatarri 2012 p.25). La
Cosa, para Tim Ingold (2012), es como un agregado de hilos vitales y una expresion
de aconteceres que se entrelazan, mientras nosotros somos invitados a participar de
este enlace: “no estar prisionero afuera sino invitado a la reunién” (Ingold, 2012).
Tanto que la dinamica de este orden de la existencia viva de las cosas podrian
expresarse en la definicion de sus nombres, incorporadas a sus acciones. Asi,
"piedra", "arbol", "nube" serian "piedra-en-agua", "arbol-en-aire", "cielo en
formacién”, pues en el acto de rodar que la piedra puede convertirse en una cosa,
por los movimientos del viento, los arboles responden y la nube que no es mas que
"un cimulo de vapores, se hincha en la medida que es movida corrientes de aire", ya
que la vida es verbo y no nombres. Sostiene que "las cosas se mueven y crecen
porque estan vivas, no porque estan sujetas a una accion externa a ellas", el convite
a invocar la no-materialidad de las cosas, como Barros en la poesia:
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Falar a partir de ninguém faz comunhdo com as drvores
Faz comunhdo com as aves
Faz comunhdo com as chuvas
Falar a partir de ninguém faz comunhdo com os rios,
com os ventos, com o sol, com 0s sapos.
Falar a partir de ninguém
Faz comunhdo com borra
Faz comunhdo com os seres que incidem por andrajos.
Falar a partir de ninguém
Ensina a ver o sexo das nuvens
E ensina o sentido sonoro das palavras.
Falar a partir de ninguém
Faz comunh@o com o comego do verbo’.

Manoel de Barros

Asi, la experiencia en este espacio insular es la posibilidad de llegar a ver lo invisible
por la verticalidad del horizonte, ver mas alld de la materialidad de las cosas del
espacio, ver que en la materia hay expresién pulsante. Experiencia, esta, proxima a
aquella que Deleuze e Guatarri llaman de "enmarafiado" y Manoel de Barros de
"comunién". Es la experiencia de navegacidn en aguas profundas, considerando
que, una isla es una porcién de tierra rodeada de agua por todos lados ”solamente
para quienes la ven desde muy lejos"...

Tal vez la unica funcion real del arte sea exactamente esta, hacernos pasar de la
impotencia a lo imposible. Recordar que lo imposible es sélo el régimen de
existencia de lo que no podria presentarse en el interior de la situacidn a en cual nos
encontramos. Lo imposible es el lugar hacia donde no nos cansamos de caminar,
mas de una vez, cuando queremos cambiar la situacion (Saflate, 2015, p.44)

FUENTES REFERENCIALES

Barros, M. (2013) Poesia Completa/ Manoel De Barros. Sdo Paulo: LeYa,
ISBN: 8580449243

Derrida, J. (2002). Pensar em ndo ver: escritos sobre as artes do visivel (1979-2004)
(organizagdo GinetteMichaud, Joana Masd, Javier Bassas; tradugdo Marcelo Jacques
de Moraes). Floriandpolis: Ed. Da UFSC, ISBN:8532806104

? Hablar a partir de nadie hace comunién con los arboles / Hace comunién con los pajaros /
Hace comunidn con las lluvias / Hablar a partir de nadie hace comunién con los rios / con los
vientos, con el sol, con las ranas / Hablar desde nadie hace comunién con borra / hace
comunién con los seres que se inciden por trapos / Hablar desde nadie ensefia a ver el sexo de
las nubes / Y ensefia el sentido sonoro de las palabras / Hablar a partir de nadie / Hace
comunidn con el inicio del verbo

141



| Vieira Terra, Tatiana|

Ingold, T. (2012). Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados criativos num
mundo de materiais. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, afo 18, n.37, p. 25-44.
Jan./jun. ISSN: 0104-7183

Le Corbusier (2004). PrecisGes sobre um estado presente da arquitetura e do
urbanismo. Ferreira Martins. Sdo Paulo: Cosac &Naify, 2004. ISBN: 8575032909

Safatle (2015). Vladimir. O circuito dos afetos. Sdo Paulo: Cosac Naify.
ISBN: 8582178719

Viveiros De Castro, E. (1996). Os pronomes cosmoldgicos e o
perspectivismo amerindio. MANA 2(2):115-144. ISSN: 1678-4944

REFERENCIAS VIDEOGRAFICAS

Castaing-Taylor, Lucien. Leviathan. 2012

REFERENCIAS EN SITIOS

GONCALO, Pablo. 2013. Leviathan (2012), Lucien Castaing-Taylor e Véréna Paravel.
Recuperado 03 marzo 2017, de:
http://revistacinetica.com.br/home/leviathan-2012-lucien-castaing-taylor-e-verena-
paravel/

BARBOZA, Rita. Desterritorializagdo. Recuperado 28 febrero 2017, de:
http://www.ufrgs.br/e-psico/subjetivacao/espaco/desterritorializacao.html.

142




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


