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Plano de Alzado del edificio que se estaba construyendo bajo la responsabilidad de Felipe Rubio y que éste presenta en 1762

para su ingreso en la Real Academia de San Fernando

Restauracion de la imagen externa de la antigua

“Como si de un palacio real se tratara, la Aduana,
magnifica, sélida, autbnoma, exenta, rodeada de jar-
dines, ...-como la describen los autores del articulo-,
ordena uno de los ambitos mas preciados de la
Valencia decimonénica.”

La intervencién sobre las fachadas exteriores, ade-
mas de brindar una oportunidad para la investiga-
cién del edificio -a la espera de una segunda fase de
intervencion-, plantea la recuperacion de una técnica
de acabado, que merece una reflexiéon sobre su
autenticidad, idoneidad y tradicién en la arquitectura
valenciana del siglo XVIII.

José Ignacio Casar Pinazo *
Mario J. Aristoy Albert

Reintegration of the image of the old Customs house in
Valencia. “As though it were a royal palace, the Customs
House, magnificent, solid, autonomous, free standing,
surrounded by gardens”, as the authors of the article des-
cribe it, “arranges one of the most valued scenes of nine-
teenth century Valencia.”

The intervention on the exterior facades, as well as affor-
ding an opportunity for investigating the building, while
awaiting the second phase of refurbishment, addresses
the recuperation of a finishing technique that deserves
reflection about its authenticity, suitability and tradition in
18th century Valencia.

*José Ignacio Casar Pinazo es arquitecto; Mario Aristoy Albert es arquitecto técnico; ambos trabajan en la Unidad de Inspeccion en Valencia de la Direccién General de

Patrimonio Artistico de la Generalitat Valenciana.
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RESTAURACION DE LA IMAGEN EXTERNA DE LA ANTIGUA CASA ADUANA REAL DE VALENCIA

La litograffa “Valencia: vista tomada desde encima de la puerta de la Mar™1

muestra inequivocamente el papel organizador que en su entorno urbano juega el

edificio de la antigua Casa Aduana. Como si de un palacio real se tratara, la

Aduana, magnifica, sdlida, auténoma, exenta, rodeada de jardines, distante del

caserio y distinta de €, orgullosa de sus proporciones, presidida por el prototipo

del monarca ilustrado, jerarquiza y ordena uno de los dmbitos mds preciados de

la Valencia decimonoénica. Ldstima es que la lamentable privatizacion y trasfor-

macién de los cuarteles de la antigua ciudadela y de los huertos del ex-convento

de Predicadores no acompadaran la innegable calidad de proyecto urbano que

fruto de la casualidad, de la intencién o de ambas, la ciudad supo cuajar en torno 1

a la antigua Aduana. Un planeamiento arménico para este importante enclave

urbano hubiera permitido establecer una brillantisima solucion de continuidad

con los jardines de Viveros y el paseo de la Alameda a través del cauce del Turia,

solucién que con toda probabilidad hubiera marcado un modo de produccién I. La ldmina de A. Guesdon “Valencia tomada desde encima

de la Puerta del Mar”. 1858

urbana significativamente opuesto al que se ha seguido.
2. Detalle del grabado que Joseph Fortea publicara en 1738,

Conocer, divulgar y recordar estos procesos no sélo es imprescindible a la hora actualizando en parte el plano que en 1704 dibujara Vicente
de reflexionar sobre la historia de la ciudad y la significacién arquitectSnica de Tosca, nos da una idea de la morfologfa del emplazamiento
o . . de la Aduana Real; aunque se debe considerar con las debidas
sus edificios, sino fundamental a la hora de planificar el desarrollo porque la reservas, por mostraros los edificios existentes cuando Tosca
experiencia que destilan ha de servir para iluminar procesos urbanisticos hoy dibujé su famoso plano; no obstante, las actas notariales de la
. B . compra de los mismos nos hablan de cuatro casas que enfren-
contempordneos que, como el que estd teniendo lugar en torno a la manzana de tan a la Ciudadela que son las puertas que se adivinan en este
jesuitas, en el vértice opuesto de la ciudad histdrica, tienen capacidad estructu- grabado

rante respecto a la Valencia actual.

Tanto el cardcter propio de la Casa Aduana como la capacidad articuladora y
jerarquizadora de su entorno urbano que la propia Ciudad ha ido acumulando en
ella, son los factores determinantes no sélo de las apetencias de utilizacion que 2
hoy gravitan sobre el edificio, sino también de las decisiones que instalaron la
sede central de la Administracion de Justicia en Valencia a principios de este
siglo. Por estas razones y con evidente acierto, la Generalitat Valenciana, a través
de la Subsecretarfa de Justicia, tras la asuncién de las competencias en la mate-
ria, decidié la ubicacién en el inmueble del Tribunal Superior de Justicia de la
Comunidad Valenciana, mdximo drgano de la judicatura valenciana.

Esta decisidn politica necesitaba ser acompafiada de una actuacién arquitecténica
que paliara los efectos que la falta de mantenimiento de sus aspectos exteriores,
al menos durante las tltimas dos décadas, y una contaminacién ambiental muy
agresiva, habfan producido modificando, ennegreciendo, alterando y diluyendo
la imagen del edificio. Junto a esta situacion la existencia de serias patologias en
el grupo escultdrico que corona el edificio determinaron la necesidad de empren-
der una accion global y profunda sobre los aspectos exteriores, a la espera de una
intervencion sobre el edificio que permita introducir criterios de racionalidad en
su utilizacion, devuelva la diafanidad original a determinados &mbitos espaciales,
disminuya una utilizacion intensiva que puede llegar a cuestionar la estabilidad
de su estructura, articule los accesos y dote de seguridad a los usuarios, recupere
la configuracién original de cubiertas y patios, etc. Esta segunda y profunda inter-
vencion sobre el edificio se plantea imbricada en un proceso, desarrollado por la

Generalitat Valenciana, de creacién de potentes infraestructuras, en el que la
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3

3. El plano de Montaigu de la Peraille, dibujado en 1724, nos
aproxima a la organizacion en planta del espacio que ocupa-
rfa el nuevo edificio, una manzana cuadrangular junto a la
Fundicién Real. La manzana se demoleria toda para dar
cabida al nuevo volumen y su patio posterior, tomandose
también unos palmos de la plaza

4. Planta que Vicente Gascé presenta para su ingreso en la
Real Academia de San Fernando al mismo tiempo que Felipe
Rubio

4

Ciudad de la Justicia de Valencia se concibe como el destino natural de muchos
de los juzgados que se ubican ahora en la antigua Aduana.

Se planteaba asf la necesidad de actuar sobre el exterior del edificio sin desdefar
su interior o mejor, todo lo contrario, utilizar la reflexion sobre el exterior para
comprender su organizacidn interior, para avanzar los criterios que deban regir su
rehabilitacion, para aquilatar razonadamente un programa funcional que permita
conjugar las necesidades funcionales y organizativas de la actividad con la dis-
posicion tipoldgica del edificio... Y, para todo ello, la intervencién sobre los
aspectos exteriores brindaba una magnifica oportunidad para la investigacidn, la

reflexién y la comparacion.

LA CASA ADUANA REAL

Lamentablemente no son muchas las noticias histdricas contrastadas sobre la
construccién del edificio, ni sobre su programa inicial, ni tan siquiera sobre las
modificaciones que fueron introducidas en los primeros afios de la vida del
inmueble2 . Sin embargo, se cuenta con un documento tan inusual como singu-
lar, lleno de calidad y rebosante de excepcional interés. Nos referimos a los tres
planos de la Casa Aduana Real3 que traza Felipe Rubio, su arquitecto, y que
remite en 1762 junto con un memorial, a la Academia de Bellas Artes de San
Fernando con el fin de optar al titulo de arquitecto. Como casi todos los de aque-
1la época, el memorial ha desaparecido; queda tan sélo la magnifica documenta-
cion grafica y el acta de la reunion de la Junta de Gobierno de la Academia de
San Fernando4, de particular interés para el seguimiento de los avatares que
rodean en Valencia este convulso periodo para las artes que permitird el paso de
una arquitectura basada en el decorativismo y controlada por los gremios a los
estudios reglados y académicos.

Junto a Felipe Rubio (17107 -1786), maestro consagrado, influyente personaje
del mundo de la construccion, pragmdtico, vinculado ya de antiguo a las obras de
la Intendencia Reals, se presenta por segunda vez un joven Vicente Gascé (1734-
1802) con un proyecto tedrico, innovador, en el que el valor de la tipologfa arqui-
tectonica y el reencuentro con los elementos fundamentales de la arquitectura
cldsica apenas estd empafiado por reminiscencias localistas en la definicion de
pequeiios detalles. Si para Felipe Rubio la Casa Aduana Real represento la cul-
minacion de un proyecto vital que guiard el transito desde los requerimientos
decorativistas tardobarrocos a la bisqueda de un equilibrio estable entre la pri-
macia tipoldgica y la ornamentista, el templo presentado por Gascé es un punto
de partida, y como tal virtual, firme e inexcusable para las mds potentes creacio-
nes de la arquitectura neocldsica en Valencia. Todos estos procesos han sido con-
cienzudamente investigados, correlacionados y divulgados por el profesor
Bérchez Gémez en diversas publicacioness.

Con €l coincidimos en que a la Casa Aduana le caben epitetos que la definen den-
tro del “clasicismo cosmopolita” introducido por los borbones en su arquitectura
palaciega’, aunque cada vez nos inclinamos mds a vincular el edificio a los pre-
supuestos derivados de la natural evolucién y acomodacion de la arquitectura

valenciana a los nuevos tiempos. A favor de afirmaciones como ésta juegan dos
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aspectos fundamentales de la Casa Aduana: el primero de ellos es la invencidn,
situacion, construccion y capacidad organizativa de la escalera con la que se dota
al edificio, o mejor dicho del complejo sistema de escaleras que Rubio proyecta
y construye y que los avatares de la historia, en cierta medida los requerimientos
funcionales de los distintos usos del edificio y, probablemente, una voluntad de
recualificar su arquitectura, que hoy no valorarfamos positivamente, han impe-
dido su conservacidn; el segundo de ellos es la continua observancia de los sis-
temas constructivos que caracterizan a la tradicion valenciana, tanto en la orga-
nizacion de los materiales resistentes, en el recurso a las técnicas caracterizadoras
de la construccion verndcula como en la disposicion de los revestimientos.

El nicleo central del edificio, compuesto por el acceso, el sistema de escaleras y
el paso cubierto a la panda trasera es comprensible a partir de los planos de Rubio
complementados por la descripciéon de Madozs8: “En el plan-terreno, frente a la
entrada principal, facilita el paso a los carruajes una gran puerta que dirige a dos
grandes descubiertos, divididos por un corredor con tres arcos rebajados que sir-
ven para el trdnsito de uno a otro”; la descripcién de la escalera resulté como
sigue: “...pasada la entrada o zagudn se llega a un vestibulo en el que a derecha
e izquierda se hallan las magnificas escaleras, que formadas por tramos diferen-
tes se juntan en cada piso, en un mismo y despejadisimo rellano, en donde estdn
las puertas de los salones...”. Asf resulta que la gran escalera -cuyos paralelismos
con las de traza imperial son lejanos- se vincula directamente con la entrada del
edificio y con el patio. Pensamos que la constante histdrica en identificar dos
patios es debida mds a la caracterizacion funcional de los dmbitos que a su con-
cepcidn arquitectdnica, ya que la crujia que actiia como membrana seccionadora
se desarrolla en altura respetando la cornisa de coronacion interior, como todavia
hoy se puede comprobar. Ademds, a nivel de planta de acceso, la documentacion
grafica nos habla de un corredor didfano, permeable que busca a través de la tras-
parencia la relacion entre los dmbitos espaciales. As{ se establece una conexién
inmediata entre la entrada y el salon principal del edificio que debia estar for-
mado por la crujia exterior de los tres mddulos centrales de la fachada principal,
y desde el que se accedia al balcén principal. Si de alguna manera se puede cla-
sificar este esquema es por su vinculacion a los esquemas tipoldgicos de la casa
valenciana, con introduccién de la rica aportacion de la escalera de doble tramada
que en su desbordante capacidad comunicativa de espacios, percepciones y fun-
ciones debid alcanzar niveles de excepcional singularidad.

Hacfamos antes mencion de la continua observancia de la tradicion verndcula en
la organizacion de los materiales resistentes, en el recurso a las técnicas cons-
tructivas y en la disposicion de los revestimientos. Para confirmar las dos prime-
ras hipdtesis basta analizar la disposicion de los tramos de escaleras que se con-
servan, que bien podrian trasladarse en el tiempo y en el espacio hasta el Colegio
de Santo Domingo en Orihuela, el del Corpus Christi en Valencia o incluso a
casas palaciegas como la de En Bou o el propio Palau de la Generalitat, entre
otros. Si que es, sin embargo, la tdltima vez que se construye asi una escalera.
Lamentemos doblemente su desaparicion.

En lo que se refiere a la disposicion de los revestimientos, la Casa Aduana no es

6

5y 6. Planos de Planta y Seccidn del edificio que se
estaba construyendo bajo la responsabilidad de Felipe
Rubio y que éste presenta en 1762 junto con el Alzado que
encabeza el articulo para su ingreso en la Real Academia
de San Fernando

7. Un detenido andlisis de los planos anteriores y con la
ayuda de las descripciones del edificio, han permitido la reali-
zacion de este que hubiera podido ser el plano de Seccién por
los patios

8. Junto a un detalle del plano de Felipe Rubio que nos mues-
tra la escalera tal como fue disefiada (izquierda), se ha dibu-
jado la seccidn opuesta, hacia la fachada principal
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9. La fachada de la Fébrica de Tabacos. La ausencia de cana-
les y mosquiteras en las ventanas de las buhardillas nos indica
que la imagen es anterior al incendio de agosto de 1895; es
perfectamente apreciable la configuracién de los miradores
del entresuelo

10. A la izquierda, aspecto de la fabrica desnuda, sin revesti-
miento, nadie dirfa que se trata de una fdbrica para dejar vista,
salvo en un ambiente rural. A la derecha la fabrica vestida
con su revestimiento original, se aprecian perfectamente las
marcas dejadas al cortar el tendido de cal para formar las jun-
tas en relieve

11. Tramos inferiores de las magnificas escaleras construidas
originalmente para el edificio, desgraciadamente se conservan
dnicamente hasta el nivel del entresuelo, poco mds de lo que
se ve en la fotograffa

en absoluto ajena a los gustos de la época. El andlisis de la irregular estereotomia
de la piedra utilizada para construir las fachadas del edificio, el reconocimiento
de las “marcas” de cantero que ha permitido el desarrollo de las obras de res-
tauracion de las fachadas, la existencia de restos de falsas juntas constructivas
que adquieren un papel meramente regularizador y la observacion de los planos
de Rubio conducen a incardinar el tratamiento de las superficies pétreas dentro
de los pardmetros habituales de la época. La piedra ostenta un estricto y ajus-
tado valor constructivo y como tal material resistente debe ser protegido por otro
cuya periddica renovacidn garantice la mejor conservacion de aquel al que pro-
tege. Algo parecido ocurre con la fabrica de ladrillo. Evidente es que el ladrillo
cocido en los alfares valencianos del dieciocho no tenia caracteristicas fisicas
que permitieran su utilizacion en forma de fabricas vistas; pero el gusto de la
época -seguramente por la regularidad que permitia una ejecucion cuidadosa y
por las vibraciones de color que podia suscitar su apariencia- empezaba a valo-
rarlo como material aparente. Esta evolucidn en el gusto determind que se revis-
tieran las fébricas de ladrillo resistente con fabricas virtuales en un curioso juego
perceptivo en el que lo que parece no lo es pero si que lo representa y ademds
estd. Que esta técnica se empled en la Casa Aduana es patente y que era comun
en la definicion de los edificios de la época lo corroboran edificios de la impor-
tancia de las Escuelas Pias, la casa palacio de Catald de Valeriola en la plaza de
Nules, la iglesia de San Antonio Abad, la capilla de Santa Barbara de Braganza
en San Juan del Hospital, entre otros en la ciudad de Valencia. Durante cerca de
cien aflos esta técnica de revestimiento, perfectamente arraigada en la tradicién
constructiva valenciana en lo que se refiere a las fabricas de piedra, y cuyo ori-
gen no es conceptualmente muy distinto al trampantojo, constituyd referente
habitual en la definicion de la imagen de la ciudad.

Con estas incuestionables raices en la arquitectura valenciana quedan amplia-
mente superadas las aproximaciones estilisticas al edificio que hacen de su vin-
culacién con movimientos arquitectonicos mas generalistas su principal argu-
mento. Sin embargo queda pendiente de establecer el adecuado precedente para

su expresiva fachada, precedente que no se ha podido encontrar en el dmbito
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local. En tanto lo identificamos, si acaso existiera, podemos constatar la presen-
cia de determinados elementos -alternancia en los frontones, buhardillas, balaus-
trada superior, pedestales con fldimulas- que relacionan la Casa Aduana con otros
edificios de planteamientos arquitectonicos diferentes.

Analicemos otros aspectos especialmente importantes de la historia de la Casa
Aduana. La trasformacion del edificio para sede de la Audiencia Provincial, que
en las primeras décadas de este siglo realiza el arquitecto Vicente Rodriguez
(1875-1933), estd escasamente documentada a pesar de las fuertes alteraciones
que se introdujeron en el edificio. Sélo se ha logrado localizar un documento del
proyecto que se custodia en el archivo particular de la Presidencia del Tribunal
Superior de Justicia? y que difiere sustancialmente de las obras ejecutadas.
Rodriguez plantea en el proyecto la trasformacion total de la crujia que atrave-
saba el patio, ubicando en ella una nueva escalera de traza imperial destinada a
conectar el patio del edificio -y consecuentemente el acceso- con la planta prin-
cipal. Exteriormente a las alas de esta escalera se mantiene la comunicacion a
nivel de planta principal entre las crujfas principal y trasera, y llega en el proyecto
a disefar dos pasillos acristalados ortogonales a los pasos anteriores que se des-
tinaban a procurar una mayor versatilidad de movimientos; estas soluciones
implican la disposicién de un aparatoso sistema de cubiertas, cuyo tamafo ade-
mas de impedir la circulacién a nivel de la dltima planta establece imposibles
relaciones con las fachadas interiores.

Para Rodriguez las actuaciones que se derivan de la intervencién sobre el edifi-
cio deben servir a fines muy concretos. La forma de actuar se establece clara-
mente en diversas disposiciones contenidas en la memoria del proyecto: “ (Hay
que) decorarlo con el lujo y estilo propios de tan hermosa obra de Carlos III”’; esta
aseveracion indica, sin lugar a duda, una voluntad de intervenir en estilo, adscri-
biendo las actuaciones a una revision neoclasicista, que se considera definitoria.
El objetivo del proyecto se describe claramente ...”buscar una solucién sencilla
para que la circulacion sea facil y comoda, problema principal de esta clase de
proyectos’; para ello disefia un complejo entramado de escaleras y distribuidores
...”’la puerta principal en el centro de la fachada, da ingreso a un gran vestibulo,
de donde parten, a izquierda y derecha, las escaleras existentes que conducen a
los pisos entresuelo, principal y segundo. En el frente del vestibulo de ingreso se
emplaza la gran escalera de nueva construccion, indispensable a este Palacio de
Justicia... ...Las otras dos puertas de la fachada principal, dan ingreso a las habi-
taciones del Sefior Presidente y Sefior Fiscal, emplazadas ambas en el segundo
piso, a las cuales se da acceso por medio de ascensores y por las escaleras antes
descritas”. Ademds proyectd, pero no ejecuto, “cuatro escaleras” de reos en las
esquinas.

A pesar de la disposicion de la magna escalera, el proyecto mantiene las escale-
ras originales del edificio que recorren todas sus plantas. ;Por qué Vicente
Rodriguez decidi6 suprimir en el transcurso de la obra las escaleras originales?.
(Qué razonamientos le llevaron a tomar tan drdstica solucién? No se ha podido
encontrar ninguna noticia contundente, tan solo pequefios apuntes que indican la

existencia de algtin problema de conservacién en las zancas superiores de las

12. Los tres planos de planta localizados correspondientes al
proyecto de Vicente Rodriguez para Palacio de Justicia.
Abajo el entresuelo, en el centro la planta principal y arriba el
piso segundo
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13. Comparacion de los elementos representativos de las
fachadas del edificio

escaleras, motivados por el incendio acaecido en 1895 cuando el edificio era sede
de la Fabrica de Tabacos!9; si se puede deducir de las descripciones de la fabrica
que se habfan introducido particiones que alteraron la configuracién espacial de
las escaleras. En cualquier caso a un arquitecto como Rodriguez, acostumbrado
a la intervencion sobre edificios histdricos, no se le pasa por alto el enmascara-
miento de unas piezas tan espectaculares, mdxime cuando utiliza como plano de
partida para su intervencion un documento muy parecido al elaborado por Rubio,
que ni tan siquiera incorporaba las modificaciones introducidas durante los lar-
gos aflos dedicados a la produccidn de tabacos.

La intervencién de Vicente Rodriguez supuso una fuerte transformacion del tipo
edilicio y de sus condiciones funcionales. Bien es verdad que desconocemos las
plantas de la fabrica de tabacos, el estado real de conservacion y desconocemos
también si Rodriguez manejaba el proyecto original de Rubio, por lo que nues-
tras disquisiciones carecen del apoyo gréfico imprescindible para evaluar con
absoluta certeza las trasformaciones acaecidas a lo largo del tiempo. Pero, en
cualquier caso, tan evidente es la intencion puesta de manifiesto por el arquitecto
en intervenir a la manera neocldsica como la necesidad de funcionalizar un edi-
ficio que probablemente era leido a principios de nuestro siglo como algo mds
que un mero contenedor fabril.

La introduccién de la escalera -absolutamente necesaria segtin hemos leido-
cuestiond el mantenimiento del sistema original de comunicaciones, y su ampu-
losidad combati6 eficazmente la calidad arquitectonica y la pericia constructiva
de las escaleras de Rubio. Si ademds se conseguia una aparente mejora funcional
suprimiéndolas, su continuidad estaba resuelta. Vicente Rodriguez desmonto las
escaleras originales manteniéndolas solo como acceso al entresuelo, obligando a
que las comunicaciones del edificio se volcaran sobre la escalera metdlica con
montacargas que el uso fabril habfa introducido en la crujia opuesta y cuya cons-
truccion fue encomendada a la Maquinista Valencianall. La supresion de las esca-
leras originales permitid la organizacion de una sala de pasos perdidos como efi-
caz antesala de los despachos de la presidenciat2. Con todas estas actuaciones
Rodriguez modifico la organizacion interna del edificio y consecuentemente su
tipologfa, respetando eso s, su aspecto exterior ya que las alteraciones incorpo-

radas no hicieron variar su imagen externa.

EL PROYECTO DE RESTAURACION DE LAS FACHADAS

Sentadas las bases de la propuesta de intervencion que se habria de desarrollar y
conocido el proceso evolutivo del inmueble, el proyecto de restauracion de las
fachadas de la antigua Casa Aduana Real, hoy Tribunal Superior de Justicia, se
planted con el fin de devolver al edificio el aspecto exterior mds semejante posi-
ble al que tuviera cuando fue dictada el 30 de octubre de 1762 la Real Orden de
ocupacidn. Desde entonces, los afios transcurridos, las guerras, las revueltas, los
incendios, los diversos usos y malusos del edificio habifan ido dejando huella
indeleble sobre las fachadas del edificio que poco a poco, con inalterable parsi-
monia, habfa ido trasmutando su apariencia original festiva y ostentosa por una

sucia, indefinida y equivoca mezcla de fdbricas de piedra y de la ladrillo.
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Contdbamos a la hora de redactar el proyecto, con dos experiencias ajenas cuyo
seguimiento efectivo habfamos realizado y que nos habfan de facilitar enorme-
mente el trabajo de reflexion y de creacion de la metodologia especifica que todo
ejercicio de restauracion ha ineludiblemente de desarrollar: La restauracion de la
fachada de la iglesia de la Escuela Pfa, cuyo responsable es el arquitecto Rafael
Soler Verdd, y la restauracion de la fachada a la plaza del Mercado de la iglesia
de los Santos Juanes de la que son autores los arquitectos Juan José Estellés Ceba
y José Ramon Tormo Illanes. Ambas actuaciones han sido promovidas conjunta-
mente por la Direccion General de Patrimonio Artistico y la Direcciéon General
de Arquitectura y Vivienda, dentro del Programa de Revitalizacion el Centro
Histdrico de Valencia, conocido como Plan RIVA, que desarrollan la Generalitat
Valenciana y el Ayuntamiento de la Ciudad.

A partir de estas experiencias, de la investigacion sobre el edificio y del estudio
minucioso de sus fachadas, el proyecto contiene las acciones necesarias para
devolver a las fdbricas resistentes toda su capacidad mecdnica y para establecer
las protecciones pertinentes que garanticen su correcto mantenimiento, buscando
ademds la reintegracion de la imagen original. El proyecto desarrolla métodos de
intervencion diferenciados para cada tipo de fébrica -piedra y ladrillo- y para
cada ubicacién concreta -zdécalo, cuerpo central, friso y cornisa-, en el entendi-
miento de que las condiciones objetivas de conservacién y degradacién han ido
perfildndose desde una situacion inicial semejante a situaciones diferenciadas en
las que multitud de factores, al contar con un periodo de desarrollo tan grande -
no se tiene constancia de ninguna intervencion generalizada sobre la envolvente
exterior del edificio- han convertido un problema tinico en multitud de proble-
mas especificos.

Enumerarlos contribuye al conocimiento y ofrece una buena aproximacion a la
manera en la que se organiza el proyecto: Agresiones habituales en los zdcalos
de la edificacion; problemas de humedades de capilaridad en los muros y de con-
densacidn en las estancias de la planta baja; degradacion de las fdbricas resisten-
tes de ladrillo y piedra por erosién y contaminacion; arrastres producidos por
roturas o faltas en el sistema de evacuacion de aguas pluviales; rotura, desapari-
cién o embozamiento del canalén superior; existencia de costra negra en las cor-
nisas del edificio, pérdidas de estanquidad en carpinterfas, oxidacién de cerraje-
rias; degradacion de muiltiples zonas de la balaustrada superior llegando incluso
a la pérdida de balaustres y albardillas con sustitucién por fabrica de ladrillo, etc.
A todos estos problemas normales derivados de la ausencia de mantenimiento,
habia que afadir el descendimiento de un dintel del piso principal de la esquina
noroeste, tnica lesion estructural digna de mencion en todas las fabricas externas
del edificio; los dafios ocasionados por el incendio de 1895 que no fueron objeto
de reparacion, como la explosion de un dintel en la segunda planta en la fachada
Este y la degradacion de zonas de la balaustrada vinculadas principalmente a la
esquina Noroeste, y otros derivados de reparaciones que han agotado su vida util
como el cosido generalizado sobre balaustres y albardilla con grapas de hierro;
las agresiones a las jambas y dinteles de los huecos por la sustitucion de los sis-

temas de cerramiento y oscurecimiento; los dafios ocasionados por el arranque de

16

14. Comparacion de los elementos representativos de las
fachadas del edificio

15. Plano de seccion y detalle de la galerfa de fundicién que
Rodriguez pretendia colocar en sustitucion del paso central de
origen y transversal a este

16. Después de 236 aflos, €sta es la imagen que ofrecia el edi-
ficio, una capa gris de suciedad cubria y homogeneizaba los
paramentos
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17. El taller de canterfa no diferirfa mucho del que hubiera en
el setecientos, salvo por el volumen de piedra trabajada

18. Imdgenes de la ejecucion de los fingidos de ladrillo

la rejerfa original y su sustitucién por balcones en la trasformacion de fabrica de
tabacos a sede de la audiencia provincial; ciertos problemas de disefio construc-
tivo en la evacuacion de aguas en el dmbito del frontén que soporta las escultu-
ras, tanto hacia el interior de la cubierta como en su encuentro con el alero del
edificio; la ausencia de una solucién homogénea y duradera para la parte interior
de la balaustrada superior; la existencia de elementos impropios y agresivos
sobre las fachadas, desde numeroso cableado interno del edificio tendido por el
exterior, una linea eléctrica de media tension que subia por la esquina Sureste del
inmueble y recorria su cubierta pasando a otro edificio desde arriba, hasta un
variado repertorio de aparatos refrigeradores de ventana que echaban impune-
mente sus residuos hacia el exterior con el resultado de amplias zonas en las que
las fabricas resistentes, principalmente las de ladrillo, sumamente meteorizadas.
Existfan ademads serios problemas de estabilidad y conservacion del grupo escul-
térico y del vellocino situado bajo el escudo real; el escudo, por el contrario, y
con independencia de la pérdida de la tincidn o policromia original se habia con-
servado muy bien.

La intervencion sobre el edificio se planted también dignificar el soporte sobre el
que éste se apoya. La acera que rodeaba la Casa Aduana era una de las, afortu-
nadamente ya escasas, aceras de aglomerado asfdltico que han caracterizado
durante muchos afios dmbitos muy relevantes de la ciudad. Propusimos ir mds
alld de la habitual exigencia municipal que estipula la necesaria reposicion de la
acera eliminando los dafios sufridos durante la ejecucion de la obra, y para ello
incorporamos al proyecto una repavimentacion que atendiera a los siguientes cri-
terios: Utilizacion de materiales en consonancia con el edificio, atencion a los
problemas de higroscopicidad de las fdbricas, configuracion material de las ace-
ras atendiendo a los principios de la canterfa y disposicion constructiva en fun-
cién de las dimensiones reales de cada acera y de la geometria del edificio y de
sus requerimientos funcionales.

Evidenciada ya la voluntad de “estricta conservacion con reintegracion de la
imagen” que impregna el proyecto, se decidié prever todo su desarrollo y
puesta en obra atendiendo a tres criterios bdsicos que adquieren el cardcter de
imprescindibles. El primero de ellos, la compatibilidad de los materiales, que
acabarfa suponiendo la utilizacion de la cal viva apagada en obra como tinico
aglomerante aceptado -de paso potencidbamos la continuidad de unos hornos
de cal existentes en Godella, al lado de las antiguas canteras que habfan sumi-
nistrado la piedra para construir el edificio, que utiliza métodos absoluta-
mente artesanales para la obtencidn de la cal y que estdn fuertemente presio-
nados por el desbordado crecimiento urbanistico en sus alrededores-;
también nos llevaria a reutilizar los ladrillos que se fueron extrayendo de los
paramentos traseros de las balaustradas en los que era pertinente su sustitu-
cion por piedra y en su defecto la busqueda y utilizacién de ladrillos de
segunda mano de caracteristicas semejantes -tamafio, aspecto exterior, color,
granulometria, método de fabricacidn- a los existentes en el edificio; este cri-
terio determiné que los cosidos con elementos estructurales de refuerzo se

realizaran todos ellos -excepto dos, uno en la figura de la Templanza y otro
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en el dintel de la esquina noroeste- con barras de fibra de vidrio inertes a la
accion meteoroldgica; también es digna de mencion la construccidn in situ de
canales y baberos de plomo, material que con su enorme maniobrabilidad
permitié soluciones muy singulares de magnifico resultado en obra.

Este criterio de intervencion estd metodolégicamente concebido y utilizado como
criterio de compatibilidad, no de fidelidad estricta a las formas constructivas tra-
dicionales; asi se previno recibir al nicleo de los muros las protecciones de los
balcones con morteros epoxidicos con el fin de garantizar su mayor firmeza, y se
estipuld la realizacion de protecciones con morteros sin retraccion, armados con
fibra de vidrio, sobre todos los frontones, cornisas y resaltes en los que por con-
diciones de origen o evolucion podian producirse encharcamientos y, conse-
cuentemente, filtraciones hacia el interior de las fabricas.

El segundo criterio rector consistié en procurar la reversibilidad de la inter-
vencion. La clara componente conservativa de todas las actuaciones desarro-
lladas sobre la fabrica del edificio, el empleo de materiales compatibles y su
puesta en obra mediante la utilizaciéon mayoritaria de técnicas tradicionales
equiparaba las actuaciones propuestas por el proyecto a las condiciones ori-
ginales del edificio, por lo que bastaba, a los efectos de observar este crite-
rio, con anotar y representar pormenorizadamente tanto el estado real de las
fabricas al que solo se podria tener acceso durante la ejecucion de la obra,
como los trabajos que se realizaran. Para ello se conté con la colaboracién de
un estudiante de ultimo curso de arquitectura técnica en la Universidad
Politécnica de Valencia, acogido a un programa de formacion convenido
entre la Universidad y la Confederacién Valenciana de la Construccion, que
desarroll6 una tarea de apoyo -establecida en el pliego de condiciones- a la
jefatura de obra.

La aplicacion de este criterio a la intervencion desarrollada sobre el grupo escul-
torico y sobre el escudo que enfatiza el balcén principal del edificio la desarro-
llamos mds adelante.

El tercer criterio contemplado como principio metodoldgico fue el de la identi-
ficacién dptica de las actuaciones. Se trataba de reconstruir la imagen original
del edificio, pero también de devolverle su potencial de jerarquizador urbano y
de reintegrar a sus fachadas toda su capacidad mecdnicas. Conocidas las faltas
y deterioros en las fabricas se restituyeron de la forma mads fiel posible a la situa-
cion original, recomponiendo la traba en el caso de las sustituciones realizadas
en las fdbricas de ladrillo, pero se diferencid fisicamente la reintegracion de los
fingidos mediante la utilizacién de revestimientos consolidantes -pinturas a la
cal con pigmentos naturales- mientras que en la situacion original las llagas y
tendeles alcanzaban un espesor de 1 a 1,5 mm sobrepuestos a la fdbrica resis-
tente. La percepcion lejana no permite la lectura diferenciada mientras que una
observacion pormenorizada hace posible la identificacion de los restos de los
fingidos originales y de los ahora repuestos.

Este criterio tuvo también trascendental importancia a la hora de establecer

como deberia realizarse la reintegracion de las partes faltantes de las esculturas.

19. Imagen comparativa del aspecto de las fachadas antes y
después de la intervencion
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20

20. Detalle fachada, después de la intervencion

EL DESARROLLO DE LA OBRA

La primera fase de contacto con el inmueble, necesaria para contrastar las dispo-
siciones del proyecto con la realidad de la obra, para comenzar a probar los siste-
mas de limpieza previstos, aplicar las consolidaciones previas que evitaran efec-
tos no deseados sobre los restos del revestimiento utilizado en origen en las
fébricas, disponer las protecciones pertinentes sobe las partes mds sensibles del
edificio, realizar la larga serie de andlisis previstos -informes petrograficos con
determinacién de composicion quimica, porosidad aparente y real, grado de car-
bonatacidn, presencia de sales, caracterizacion de fésiles, descripcion de la estruc-
tura de la piedra; andlisis compositivo de los morteros que aglutinan tanto las
fébricas de piedra como las de los ladrillos, andlisis de los materiales cerdmicos
existentes en obra y andlisis de los revestimientos originales situados sobre las
fébricas de piedra y de ladrillo mediante microscopio con luz reflejada para obser-
vacién directa de la muestra y caracterizacion de la composicién mineral, difrac-
témetro de rayos X para determinacion de la composicion mineral y microscopio
electrénico de barrido con microandlisis de rayosX para determinacion de ele-
mentos constituyentes!3-, sirvié también para el proceso mds complejo que con-
siste en desarrollar un determinado clima de comprension, respeto y mutuo enten-
dimiento entre la direccién de obra y la empresa constructora al objeto de hacer
firme el cambio cualitativo y trascendental que supone la ejecucion de una obra
de restauracion respecto a los procesos habituales de la construccién!4. Ademads
nos permitié comprobar que los criterios de compatibilidad de los materiales, de
aplicacion hasta el limite de lo posible de técnicas tradicionales, de la reversibili-
dad de las actuaciones, de identificacidn clara y sistematizada de los trabajos rea-
lizados y de diferenciacion 6ptica de la intervencidn eran posibles.

Al mismo tiempo se localizaron los hornos de cal, se sistematizé el apagado de
la cal en obra, se fueron probando mezclas hasta conseguir el color y grado de
trabajabilidad precisos, se aprendid a aplicar los morteros para evitar la fisuracién
por retraccidn, se establecio la sistemdtica de limpieza de las fabricas de piedra
con agua caliente a presion media ( 40 atm y en torno a los 50° C de temperatura)
lanzada a 1,5 m de distancia y con boquilla plana para evitar la incision puntual,
se determind la necesidad de limitar extraordinariamente la aplicacién de agua
sobre las fabricas de ladrillo, etc.

Las fébricas de la Casa Aduana depararfan interesantes sorpresas y revelarfan
datos documentales que iban mds alld de las fuentes escritas encontradas. En las
fébricas de piedra, ademads del revestimiento externo, y de un fingido pintado a
la cal que guardaba enorme parecido con el representado por Rubio en el dibujo
remitido a la Academia de San Fernando, se habia aplicado un recebado con mor-
tero de cal pigmentado que tapaba muchas de las oquedades que la caliza gode-
llense presenta. Este mortero de cal, con granulometria superior a la habitual en
las mezclas comunes, estaba perfectamente carbonatado y habia llegado a formar
un todo compacto y homogéneo con la piedra, por lo que se decidi6 su conser-
vacion, motivada por su buen estado y por respeto al trabajo de los canteros que
habian construido el edificio. Era un primer dato que, ademds de la analitica rea-

lizada, corroboraba los estudios incluidos en el desarrollo del proyecto: la fabrica
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de piedra se concibid con valor constructivo y habia dispuesto desde el origen de
un revestimiento protector y de un fingido que homogeneizaba, a pesar del
enorme tamaifio de alguna de sus piezas, su desigual estereotomiats. La elimina-
cion de la suciedad depositada sobre estas fdbricas y de la costra negra situada
principalmente en la cornisa superior pudo realizarse mediante la proyeccion
exclusiva de agua en las condiciones antes descritas; conforme se avanzaba en la
limpieza aparecieron numerosas inscripciones realizadas en color sanguina. La
version de los canteros nos indicarfa que se habian realizado con sangre de toro.
Tras el desconcierto inicial, la trascripcidn de las inscripciones desveld dos sig-
nificados distintos. El primero de ellos se refiere a los nombres de los canteros
que habfan trabajado en la construccién del edificio; ademds de Miner, que cons-
taba documentalmente, aparecieron los nombres de Soler, Cantd, Pons y otros
ilegibles. El segundo significado hace mencion a la puesta en obra y ubicacion
de las piezas; asf se podia leer con frecuencia “friso” y ordinales que referencia-
ban la posicién de cada sillar en cada uno de los médulos en que podria dividirse
cada fachada. Quiso la casualidad que el emplazamiento del edificio junto a los
jardincillos del monumento al pintor Pinazo determinara el inicio de la obra por
esta fachada y que ésta, por su orientacion, fuera la mejor conservada.

Cuando se procedié al reconocimiento del friso superior, protegido por el gran
vuelo de la cornisa, se pudo comprobar como se habfa mantenido el revesti-
miento original de las fdbricas de ladrillo, y como a pesar de la extraia fragilidad
de este fingido, su potencia visual era deslumbrante. Recorrer el andamio disfru-
tando con la percepcién de un revestimiento tan auténtico que habia logrado
sobrevivir mas de doscientos afios de continua exposicion a la intemperie era uno
de los mayores alicientes de las visitas de obra.

Otro de los aspectos interesantes a destacar y que hizo reconducir las decisiones
iniciales tomadas en la redaccién del proyecto fue el magnifico estado de con-
servacion del hormigén de cal que sustentaba las tejas del alero y todo el sistema
de coronacion. La coronacidn estd formada por pilastras con sus llamas, en los
interejes entre pilastras se intercalan las buhardillas; ambas, pilastras y buhardi-
llas estdn encintadas por una potente balaustrada cuyo alféizar o tapa se resuelve
con piezas mayoritariamente enterizas. Todo el sistema no apoya directamente
sobre el muro del edificio -que acaba en la cornisa- sino sobre un hormigén de
cal de magnifica factura. Atin hay mds alarde constructivo, pues si bien las pilas-
tras y buhardillas determinan la acomodacion de las vertientes de cubierta por el
interior, resulta que la balaustrada apoya sobre un murete de fabrica de ladrillo
que a su vez se sustenta sobre las propias tejas que conforman los lomos de los
rios de desagiie. La prevision inicial de sustituir todo el alero del edificio fue cam-
biada por una cuidadosa operacion de retejado que afecté exclusivamente a las
piezas rotas o sueltas.

Noticias documentales reflejan la gran afeccion que para la cubierta del edificio
habia supuesto el incendio de 189510, cubierta que habia sido sustituida unos afios
antes. La distinta formalizacidn de las ocho buhardillas de las esquinas, cuya dis-
posicion es estrictamente compositiva pues como la 16gica constructiva impone

no realizan funciones de ventilacién de la cdmara de cubierta, respecto al resto

21. El edificio con la imagen original reintegrada
22. Vista de la fachada principal restaurada

23. El edificio restaurado visto desde la calle Col6n, una vez
urbanizado tras la supresion del vial existente anteriormente
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24. Arriba, la representacion de las estatuas que coronan el
dtico de la fachada. Es notable su similitud con la maqueta
realizada por Ignacio Vergara que vemos abajo, previa su
restauracion

25. Grupo escultdrico instalado después de su restauracion

que si estdn conectadas con el interior; la utilizacién de una piedra que si bien
guarda enorme similitud con la utilizada en el resto del edificio, presenta una
mayor compacidad; la ausencia de cualquier resto de revestimiento, y la reflexién
sobre los conductos por los que las llamas y los humos del incendio habrian
salido al exterior permiten afirmar que todas las buhardillas, excepcion hecha de
las ocho que conforman las esquinas fueron sustituidas como consecuencia del
incendio. En esta actuacion se utilizaron criterios de recuperacion de la imagen
pero intencionadamente se mantuvo una cierta distancia en la labra de los diver-
sos adornos que enriquecen las buhardillas, ya que se sélo reintegré el sélido
capaz del adorno original.

Se ha hecho antes mencion a los dafios infringidos principalmente a la fabrica de
ladrillo por la presencia de aparatos refrigeradores que vertian el agua de con-
densacion al exterior. La disposicion de unas botellitas colgadas de los balcones
que debian ser vaciadas dos y tres veces al dfa en las épocas de mayor calor, no
impedia que el liquido sobrante rebosara y se evaporara bajo las bandejas de los
balcones produciendo en el caso de las fabricas de ladrillo su descomposicion.
Algunos ladrillos habfan perdido hasta dos y tres centimetros por lo que hubo que
proceder a su sustitucion; asi se recomponia la fabrica pero no se solucionaba el
problema. La unica posibilidad de eliminar las causas era proceder a redisefiar el
sistema de refrigeracién, implantando un conjunto centralizado que evitara la uti-
lizacién de los aparatos de ventana. Lamentablemente esta posibilidad estaba
fuera del alcance de las obras: su ejecucion estd prevista en intervenciones pos-
teriores destinadas a la rehabilitacion interior. Hubo que disponer una alternativa
remedial y provisional consistente en canalizar interiormente el agua de conden-
sacion desde la planta superior a la principal y desde ésta a las bajantes de aguas
pluviales mediante una canalizacién que discurre con una pendiente muy ajus-
tada sobre la imposta de piedra que refleja en fachada la situacion del forjado de
planta principal. Esta disposicion permitird, cuando se realice la climatizacion del
edificio, eliminar los aparatos de ventana y las canalizaciones con la menor afec-
cién posible. La actuacion fue acompafiada por una sustitucion de los aparatos de
ventana mas obsoletos, montdndose unidades partidas que disponen de una
mayor capacidad de evaporizacién. En las épocas de desarrollo de la obra que
coincidieron con los meses de verano, la necesidad de desmontar el sistema de
refrigeracién para realizar los trabajos de limpieza y restauracion de jambas y
dinteles y de recomposicion de carpinterias implicaron el sellado de ventanas con
la subsiguiente ausencia de ventilacion en el interior de las salas. Esta situacién
disminuy6 sensiblemente las condiciones de habitabilidad de los espacios inte-
riores por lo que hubo que proceder a un cierto acomodo de los ritmos de trabajo
que fue pactado con una junta de obra constituida al efecto por los funcionarios
del edificio. Conste aquf el reconocimiento a su esfuerzo y colaboracién.

Un dltimo aspecto a resefiar se refiere a la realizacion de las obras de repavi-
mentacion. El proyecto contemplaba la actuacion sobre las aceras que rodean el
edificio. De comun acuerdo con el Ayuntamiento de Valencia se decidi6 la supre-
sién del vial que recorria la fachada este conectando la Glorieta con la calle

Cerddn de Tallada. La supresion del vial estaba contemplada en el planeamiento

58



RESTAURACION DE LA IMAGEN EXTERNA DE LA ANTIGUA CASA ADUANA REAL DE VALENCIA

municipal y ésta parecia la oportuna ocasion para llevarla a cabo. Con la colabo-
racion econdémica del Ayuntamiento de Valencia y la buena disposicion de la
empresa constructora se ha podido recualificar este pequefio dmbito de la ciudad

utilizando los criterios de pavimentacion relatados con anterioridad?e.

EL TRATAMIENTO DEL GRUPO ESCULTORICO

La intervencién sobre el grupo escultdrico era uno de los aspectos bdsicos con-
templados en el proyecto. En 1995 se habian desprendido de nuevo pequefios
fragmentos del grupo que determinaron la inmediata colocacién de una protec-
cién provisional. El estado de conservacién del grupo escultdrico habfa sido
objeto de numerosas denuncias plenamente justificadas. En el trascurrir de los
tiempos la estatua de Carlos III habia perdido el antebrazo y mano derechos, las
virtudes habian visto sustituidas sus cabezas e incluso en la Templanza se habia
llegado a sustituir el escudo original por un libro?7.

Las tres piezas presentaban un aspecto desolador. Faltaba la mano real, las rein-
tegraciones de las cabezas estaban fuera de escala, en la reintegracion de una
mano de la Justicia faltaba un dedo, las esculturas estaban rebozadas por mor-
teros epoxidicos con fuerte carga mineral que se desvelaban como absoluta-
mente impermeables, las porciones que aparentaban autenticidad aparecian
cosidas con numerosas grapas de hierro, habia una fuerte presencia de costra
negra en la cara norte asi como numerosas alteraciones de origen bioldgico, fal-
taban los atributos del rey y de la justicia, etc. Ante tal cimulo de degradacion
el proyecto planteaba dos posibilidades dejando el camino abierto a la ejecucién
de la obra. Un planteamiento promovia la conservacion in situ de las piezas, aun
con el riesgo de no conseguirlo o de forzar la intervencién mas alld de lo dese-
able. La otra opcion era proceder a desmontar las piezas, restaurarlas, musear-
las y realizar réplicas con el fin de no alterar la imagen del edificio.

Es importante saber que en el dibujo de la Casa Aduana realizado por Rubio el
grupo escultorico tiene un nivel de definicién muy elevado lo que indica que pro-
bablemente ya estaba realizado cuando el arquitecto redibujé su plano para remi-
tirlo a la Academia, o que Ignacio Vergara le habia adelantado ya las lineas defi-
nitorias de su trabajo. Del estudio del dibujo de Rubio se deduce mayor fidelidad
en la configuracién de las piezas escultdricas que en su soporte arquitecténico,
que tuvo que aumentar para recibirlas con dignidad y seguridad. Y, ademds del
dibujo comentado, en singular paralelo, existe una fuente documental de enorme
valor, que eliminaba riesgos a la hora de decantarse por una u otra opcion de
intervencion: el Museo de Bellas Artes de Valencia conserva un modelo a escala
del grupo escultdrico realizado por Ignacio Vergara. La documentacion sobre el
grupo escultdrico era pues inmejorable.

La documentacion histdrica da fe de la utilizacion de piedra de Barxeta para la
realizacion de las piezas’. Los andlisis realizados indicaron que se trataba de una
calcoarenita con presencia de 6xidos de hierro y minerales arcillosos. Los pro-
blemas de conservacion que caracterizan a este tipo de rocas, muy utilizadas en
el dmbito valenciano por su elevada maniobrabilidad, estdn motivados por la pre-

sencia de compuestos de silice que hinchan en presencia del agua y superan los
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Junta Ordinaria de 7 de febrero de 1762. Libro primero
de juntas ordinarias, generales y publicas. Documentos
grdficos signaturas A-1022, A-1023 y A-1024.

5. ARISTOY ALBERT, M. J. Op. cit. pdgs R-6 y R-8.
6. Entre la abundante produccién de Joaquin Bérchez
sobre la arquitectura valenciana del XVIII destacamos
“Los comienzos de la arquitectura académica en
Valencia: Antonio Gilabert”, E. Doménech, Editores,
Valencia, 1987 y “Arquitectura y academicismo en el
siglo X VIII valenciano”, Edicions Alfons el Magnanim,
I.VEL.L, Valencia, 1987.

7. BERCHEZ GOMEZ, J. Voz “Palacio de Justicia” en
“Catdlogo de monumentos y conjuntos de la
Comunidad Valenciana”. Tomo II, Conselleria de
Cultura, Educacién y Ciencia, Generalitat Valenciana.
Valencia, 1983.

8. MADOZ, P. “Diccionario geografico-estadistico-his-
térico de Alicante, Castellén y Valencia”. Voz
“Valencia, Aduana”. Institucié “Alfons el Magnanim”,
Diputacié Provincial de Valéncia. Valéncia, 1982.

9. ARISTOY ALBERT, M. J. Op. cit. pdgs HE-43 y
HE-45.

10. El Mercantil Valenciano, Las Provincias y La
Correspondencia de Valencia, 3 de agosto de 1895.

11. Las Provincias, 25 de Mayo de 1887. Recogido por
Aristoy Albert, M. J. Op. cit. pag. HE-26.

12. Esta sala de pasos perdidos fue modificada, en un
interesante ejercicio de estilo, por el arquitecto Camilo
Grau Soler en octubre de 1953. Grau realizé diversos
trabajos en el entonces llamado Palacio de Justicia
desde diciembre de 1950 hasta 1976 segtin la documen-
tacion facilitada por su hijo, el arquitecto Camilo Grau
Garcfa, quien a su vez intervino en el edificio desde
1976 hasta 1990. Grau Soler se distancia en numerosas
ocasiones del alcance de sus intervenciones, llegando en
ocasiones a atribuir a las presiones de los mdximos res-
ponsables del edificio las decisiones sobre su configu-
racion.

13. La analitica sobre los revestimientos originales apli-
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cados sobre las fdbricas de piedra y de ladrillo fueron
realizados bajo la direccién de Carmen Milldn, directora
del Departamento de Fisica Aplicada de la Universidad
Politécnica de Valencia.

14. Fruto de la casualidad, o mejor de la buena suerte, la
empresa adjudicataria de las obras, Edificaciones
Ferrando, S.A., habia desarrollado recientes interven-
ciones sobre la iglesia de la Escuela Pia y sobre la de los
Santos Juanes en Valencia. Asf, la jefa de obra disponfa
de un inusual bagaje de conocimientos en materia de
restauracién y comprendfa la distinta metodologia a
aplicar en este tipo de actuaciones, situacion que consi-
deramos clave para abordar con éxito los trabajos. La
empresa contaba con un amplio y experimentado
equipo de canteros que, comandado por Sadi Bouzas y
José Solis, ponia a disposicion de la obra sus amplios
conocimientos sobre el arte del corte de la piedra y
sobre la técnica del manejo y puesta en obra de piezas
de dimensiones y pesos absolutamente inusuales.

15. El Pais, 8 de septiembre de 1997. Casar Pinazo, J.I.
“La memoria visual y la restauracion”.

16. Hacemos constar nuestro agradecimiento a Pedro
Garcfa Rabasa, secretario de la Delegacion de
Urbanismo, y a Pedro Soler Garcia, arquitecto jefe de
seccion de Proyectos Urbanos su imprescindible cola-
boracion.

17. ARISTOY ALBERT, M. J. Op. cit. pdgs HE-56 y
HE-57.

26. Imagen de detalle de la estatua del rey Carlos III durante
las primeras labores de limpieza

limites de resistencia mecdnica de la roca con el consecuente agrietamiento, indu-
ciendo asf un proceso de meteorizacién al que contribuye la migracién de las
sales producida por la disolucién del carbonato por la lluvia 4cida.

Iniciada la obra se convocé a un reducido grupo de empresas de restauracién con
experiencia en grupos escultdricos situados a la intemperie en dmbitos geografi-
cos cercanos, con el fin de solicitarles su opinion sobre la opcion a desarrollar un
anteproyecto de la forma de llevar a cabo la intervencidn y, I6gicamente, la valo-
racion econdmica. Tras el andlisis de las propuestas se optd por la conservacion
de las piezas. Esta decisién vino motivada por diversos aspectos: el principal y
determinante fue el respeto a la obra original, que habia sido concebida ex-pro-
feso por un artista de reconocida trascendencia para un emplazamiento concreto;
estaban ademds las dificultades para desmontar y exponer unas piezas que, si bien
mantenian la prictica totalidad de su imagen en la percepcion lejana, en la cer-
cana estaban sumamente alteradas y habfan perdido gran parte de la superficie
labrada; en dltimo lugar, estaban las dificultades habituales para definir los crite-
rios de reproduccion. ;Se reproduce el original, en su estado inicial?, ;Es decir,
se da por bueno el modelo del Museo de Bellas Artes, con una transposicion de
escala de 1 a 87 ;Se reproduce el estado de conservacién que nos ha llegado?.
El método desarrollado para la conservacién de las piezas comenzé por un trata-
miento biocida y una preconsolidacién mediante engasados, inyeccidn en grietas
y fisuras y por impregnacién. A continuacién se procedid por un lado a la lim-
pieza de la superficie labrada original mediante el sistema de proyeccion de
micropolvo de silice complementado con la utilizacion del torno dental o del bis-
turf; por otro lado se iba procediendo a la eliminacién por medios mecdnicos de
las capas de mortero epoxidico que, armadas con una especie de mallazo metd-
lico artesanal, llegaban en ocasiones a tener doce centimetros de espesor y alber-
gar ladrillos en su interior. Esta operacion tuvo, inevitablemente, que simultane-
arse con la consolidacion estructural de las piezas. La consolidacion atendio a tres
grandes aspectos: el cosido de los elementos que presentaban grietas de grandes
dimensiones con peligro de desprendimiento, el cosido de las piezas que queda-
ban sueltas por eliminacién de lafias y varillas de hierro y la formacién de un
esqueleto interior que garantizara la estabilidad de las esculturas. Como ultima
fase de la intervencidn se procedié al sellado de grietas, fisuras, oquedades y jun-
tas con un mortero de cal con marmolina; se consolidaron nuevamente las piezas
y se procedi6 a su entonacion e hidrofugacion.

Durante el desarrollo de los trabajos de limpieza mecdnica se pudo comprobar
que el nivel de degradacion de las tres esculturas y, en mayor medida, el de la
Templanza era elevadisimo. Tanto es asi que hubo momentos en los que se llegé
a pensar que se estaba errando en el camino seleccionado y que debfa procederse
a la sustitucion de las piezas. Trascurrida esta fase y tras un cosido intensisimo
se recobrd la confianza en la idoneidad de la actuacion y en el acierto respecto a
la opcion seleccionada. También quedo claro que ésta era, sin lugar a dudas, la
tltima intervencion profunda que se realizaba sobre el grupo escultdrico, pues su
consolidacion exigi6 tal nimero de acciones estructurales que hacen cuestionar

su posible reversibilidad.
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El dltimo aspecto importante a destacar, con significada relevancia en cuanto a la
aplicacion de la metodologia de restauracion es el relativo a la forma en la que se
planted la reintegracion de las partes faltantes. Un grupo de ellas -una voluta
sobre la que se apoya la Justicia y los atributos metdlicos, espada y cetro real,- se
resolvié mediante la copia mds fidedigna posible de la imagen original. El
segundo grupo, formado por las cabezas de las dos virtudes, el escudo y mano de
la Templanza y el antebrazo y mano real presentaban mayores problemas con-
ceptuales. Bajo la directriz de la recuperacion de la imagen original y la identifi-
cacion visual de las piezas reintegradas, se decidié reimplantar el sdlido capaz
utilizando para ello una piedra semejante a la original. El proceso de elaboracion
de moldes, previo a los vaciados, condujo a buenos resultados en el caso del
escudo y mano de la Justicia y en la reposicion del brazo real; sin embargo, en la
reintegracion de las cabezas de las alegorias el resultado no era estéticamente
acertado. Era posible pensar que en el interior de aquellos sélidos cabian las dos
cabezas talladas por Vergara, pero estaban tan alejadas de su poética artistica que
producian rechazo. Se opté por abandonar ese método de trabajo y se decidid
“reproducir” las cabezas de las virtudes a partir del modelo existente. Obtenidas
dos cabezas muy semejantes a las originales se afladié volumen buscando el
solido capaz por el camino invertido; esta opcién produjo un fruto mucho mas
alentador y permitié la continuidad en el proceso de reintegracion de las piezas.
El ciudadano puede asi percibir la globalidad del grupo escultdrico tal y como lo
concibieron Rubio y Vergara y si fija su vision en las cabezas de las virtudes, en
la mano de Carlos III o en el escudo de la Templanza notard una leve diferencia
en la talla, labra y textura, diferencia que permite la distincién entre la obra ori-
ginal y la reintegrada. En cualquier caso las posibilidades de intervencion estdn
ya agotadas y s6lo mediante un adecuado programa de conservacion podrd

garantizarse la continuidad de estas significadas piezas.

Nota final

Escribiendo estas lineas, una serie de manchas de aspecto blanquecino han
comenzado a aparecer sobre las fdbricas de ladrillo de la antigua Casa Aduana
Real. Los primeros andlisis realizados indican que, por debajo de las manchas, el
color rojizo con el que se ha reintegrado el fingido de las fabricas estd inalterado
y que, probablemente, las manchas se deban a la existencia de un sulfato de bario
procedente del compuesto de bario utilizado para precipitar el cadmio, uno de los
principales componentes, junto con el hierro, del color rojizo empleado en la
reintegracion. Los pigmentos utilizados son vendidos como quimicamente puros,
estables ante la cal y la luz y tienen amplia difusién en le mundo de la restaura-
cién. Con independencia de que se proceda a la eliminacién de estas sales que-
remos hacer constar que durante la ejecucion de las obras se analizo la mezcla
pictdrica preparada sin detectar ningtn tipo de anomalia.

Al margen de la discrecionalidad en el acierto, de la profesionalidad en el desa-
rrollo del proyecto y en la ejecucion de la obra, la realizacién comprometida de
obras de restauracién comporta un desafio que a veces sélo es alentado por una

firme conviccion en el “Sapere aude” ilustrado.

Ficha Técnica

Promotor:

Generalitat Valenciana, Sots - Secretaria de Justicia.
Arquitectos Responsables del Proyecto:

José Ignacio Casar Pinazo, Higinio Picon Crespo.
Arquitectos Técnicos:

Mario J. Aristoy Albert, Javier Blanquer Vaquero.
Constructora: Edificaciones Ferrando, S. A.. Edifesa:
Jefatura de Obra: Milagro Iborra Lucas.

Encargado: José Sanisidro Paredes

Ayudante a la Jefatura y Levantamientos Graficos:
Juan Reig Almifiana.

Canterfa: Pepe Solis, Sadi Bouzas.

Restauracion Estatuas: E. M. R., Restauracién y
Conservacion del Patrimonio Artistico.:

Marcos Roca Ramén, Eva M* Cueco Cantin, Reyes
Batalla Pesudo, Silvia Segui Nebot.

Modelado y escultura: José S. Rufete Sdez.

Andlisis y Ensayos: Departamento de Fisica Aplicada,
U.P.V: Carmen Milldn Gonzalez, Inma Ribelles Albors,
Juan Pérez Perales.

Departamento de Biotecnologia, E.T.S. Ingenieros
Agrénomos, U.P.V: Enrique Herndndez Giménez,
S.E.G., Ingenierfa y Control de Calidad.
Departamento de Conservacion y Restauracion,
E.UA.T. UPV.

Departamento de Geologfa, Facultad de Ciencias,
Universidad de Salamanca.

Fecha proyecto: 1996.

Comienzo obras: enero 1997.

Finalizacion: octubre 1998.

Presupuesto de contrata: 158.880.517,- pesetas.

Baja adjudicacion: 20,95 %.
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27. El rey, casi terminado, con la proteccién todavia hiimeda
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