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En los dibujos, el registro de la
mirada va més alla del punto de
vista, comprende la organizacion
y estructuracion del campo dptico
fisico, del imaginario personal y
muestran un envés organico. Esta
es una reflexién sobre la forma

de incorporar la individualidad
organica a la obra desde el dibujo.
Nos acercamos a la obra de
Aalto, Siza, De la Sota, Miralles y
Navarro Baldeweg a través de sus
dibujos mediante la adjetivacion
de sus miradas, estableciendo un
vinculo entre la representacion y
la experiencia del espacio que se
construye en la obra concreta de
cada arquitecto.
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In the drawings, the look range
goes beyond the point of view, it
comprises the organization and
structure of the physical optical
field and the personal imaginary;
and they show an organic
underside. This is a reflection on
the way to include the organic
individuality to the work using the
drawing. We approach Aalto’s,
Siza’s, de la Sota’s, Miralles” and
Navarro Baldeweg's work through
their drawings by the attribute use
of their looks, establishing a link
between the representation and
the space experience built in the
specific work of each architect.
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La mirada opera como un filtro que
construye nuestra representacion
del mundo y nuestros recuerdos
(Fig.1). Saber extraer rasgos iden-
tificativos de la complejidad obser-
vada es parte del trabajo creativo
(Vigotsky, 2007). El pensamiento
creador se apoya en la mirada que
opera sobre la realidad en todo
momento, conformando un mode-
lo propio 1 del mundo para, —como
dirfa Gyorgy Kepes— “... después
manifestarse en la esfera del hacer
y del construir ...” (1969, p. 144).
Desde la subjetividad, introducimos
cambios 2 en la exposicion de lo per-
cibido. En los dibujos de los arqui-
tectos, podemos analizar entidades
graficas, sistemas de representacion,
relaciones del punto de vista respecto
al hecho representado, un imaginario,
una forma de hacer personal que va
a formar parte de la obra construida.
Soriano (2009) establece una rela-
cion entre el estilo del dibujo y el ca-
racter del espacio arquitectonico que
representa. Mansilla (2002) utiliza la
herramienta del dibujo para ahondar
en los modos de hacer de varios ar-
quitectos, confrontando sus miradas
a través de sus dibujos de viaje.
Adjetivemos las miradas de los ar-
quitectos a través de sus dibujos: la
mirada geologica de Aalto (Fig. 2),
la cinematografica de Siza (Fig. 3),
la sintética de De la Sota (Fig. 4), la
fragmentada de Miralles (Fig. 5) y la
escenografica de Navarro Baldeweg
(Fig. 6). La vocacion pictorica de
Aalto, o Navarro Baldeweg dirige
sus miradas en sus dibujos y esce-
nas; la exploratoria, propia de la
escultura, y del dominio e inten-
cionalidad del cine, la de Siza. La
forma de pensar de Miralles, re-
construye su mirada por instanta-
neas, por apuntes. Esta forma de
mirar, consustancial a la naturaleza
individual, no siempre proviene del

1. Stephen Wilshire dibujando

2. Alvar Aalto. Dibujo para la propuesta del
Ayuntamiento de Kiruna. Suiza. Papel sobre
papel blanco. 1958

3. Alvaro Siza. Dibujo del Equipamiento
deportivo Ribera-Serrallo. Cornelld de Llobregat.
Espana. 2003-05

1. Stephen Wilshire drawing

2. Alvar Aalto. Drawing for the proposal of Kiruna
Town Hall. Switzerland. Pencil on white paper. 1958
3. Alvaro Siza. Drawing for Ribera-Serrallo’s
sportcenter. Cornella de Llobregat. Spain. 2003-05
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4. Alejandro de la Sota. Dibujo de las viviendas en
Alcudia. Mallorca. 1984

5. Enric Miralles. Dibujo de la planta del C.N.A.R.
Alicante. Miralles/Pin6s. 1989. E. Miralles. 1990-93
6. Juan Navarro Baldeweg. Dibujo para la
propuesta de concurso del Centro de Espectaculos
en Blois, Francia. Lapiz sobre papel de croquis.
420x29,7cm. 1991

4. Alejandro de la Sota. Drawing for Residential
houses in Alcudia. Mallorca. 1984

5. Enric Miralles. Plant drawing of C.N.A.R. Alicante.
Miralles/Pins. 1989. E. Miralles. 1990-93

6. Juan Navarro Baldeweg. Drawing for the Blois
Show Center contest proposal (France). Pencil on
sketch paper. 42x29,7cm. 1991

The look operates as a filter which builds

our representation of the word and our
memories (Fig. 1). Part of the creative work
is to know how to extract the identifying
characteristics of the observed complexity
(Vigotsky, 2007). The creative thought uses
the look which always operates over the
reality, creating an own 1 model of the world
for “...after appearing on the doing and
building spheres..."” as Gydrgy Kepes would
say (1969, p. 144). From the subjectivity, we
introduce changes 2 in the exposure of what
we perceive. In the architect drawings, we
can analyse graphic entities, representation
systems, relations between the point of view
and the represented facts, an imaginary, a
personal way of doing things that is going

to be part of the built work. Soriano (2009)
establishes a relation between the drawing
style and the character of the architectonic
space which represents. Mansilla (2002) uses
the drawing as a tool to dig into the ways of
doing of various architects, confronting their
looks through their travel drawings.

Let's attribute the architects’ looks through
their drawings: Aalto’s geological look (Fig.

2), Siza's cinematography (Fig. 3), De la Sota’s
synthetic, Miralle’s fragmented (Fig. 5) and
Navarro Baldeweg’s scenography look (fig.

6). The pictorial vocation of Aalto or Navarro
Baldeweg drives their looks in their drawings
and scenes; the explorer look, specific of the
sculpture and the control and intentionally of
the cinema reflected, on Siza’s. Miralle’s way
of thinking reconstructs his look by snapshots,
by notes. This way of looking, consubstantial
to the individual nature not always comes from
the working discipline. In artists who work in
parallel several disciplines, we can observe
the autonomous of their look 3 facing the
medium. The architect work is more related to
the way he organizes his look and it becomes a
personal manifest.

Aalto’s intervenes as a cartographer, his
arrangements are not plannings on the




7. Alvar Aalto. Dibujo para el jarron Savoy. 1936

8. Alvar Aalto. Dibujo para el Ayuntamiento de Kiruna. Suiza. 1958
9. Alvar Aalto. Vista interior de la sala de la Opera de Essen. 1961-64
10. Alvar Aalto. Plano de planta de ordenacion del Centro urbano de
Rovaniemi. 1963

11. Alvar Aalto. Dibujo para el Ayuntamiento Kiruna. Lapiz sobre
papel. 1958

12. Alvar Aalto. Dibujo para la Biblioteca en Rovaniemi. 1963

7. Alvar Aalto. Drawing for the Savoy’s vessel. 1936

8. Alvar Aalto. Drawing for the Kiruna Town Hall. Switzerland. 1958

9. Alvar Aalto. Inside view of the Opera House in Essen. 1961-64

10. Alvar Aalto. Layout plan for Rovaniemi downtown. 1963

11. Alvar Aalto. Drawing for the Kiruna Town hall. Pencil on paper. 1958
12. Alvar Aalto. Drawing for Rovaniemi Library. 1963
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territory but a representation and integration
in it. He does a topographic reading of the
territory, he takes into account the unevenness
and sinusoidal geometry which sculpts

hills and limits lakes, a geometry that he
implements to the design on glass pieces and
furniture (Fig. 7). His hand moves in tactile
reconnaissance activity, helped by the level
curves which erect making roofs (Fig. 8) or
volumes that take shape like an accidental
terrain (Fig. 9). The undulating stroke on his
theatre drawings, the contour of his vases,
the walls, they seem to come from the
landscape, from the shore of the lake, from
the ravine, terraces and his experience of
having previously drawn this nature.

In the project for the Otaniemi’s centre, all the
pieces have common characteristics born from

the hand which provides unity to the group (Fig.

10). From Aalto’s drawings we can see identity

signs related to the aspect and graphical types.

The shaky register of his stroke is not coming
from the indecision or lack of skills but from

the dramatic trial which comes before thinking.

The continuity in the stroke results in crossing,
changing direction or stopping points (Fig. 11).
Aalto’s stroke is strong and full of energy, we
could say that he aims a steady hand stroke.
The light-shadow is implemented with agile
vertical lines and the texture with stains. The
thickness and the lack of hardness of the

13. Alvaro Siza. Dibujso de vistas y detalles para el
barrio residencia de Bouca. Oporto. 1972-77

14. Alvaro Siza. Secuencia de dibujos de
aproximacion a Salemi. Sicilia. Cuaderno de notas
61. Septiembre 1980

15. Le Corbusier. Secuencia de perspectivas para la
Casa Meyer en Paris. 1925

medio en el que se trabaja. En artis-
tas que trabajan en paralelo en dis-
tintas disciplinas se puede observar
una naturaleza autbnoma del mirar
3 frente al medio. La obra de un ar-
quitecto tiene mucho que ver con
cOémo organiza su mirada, y supone
un manifiesto personal.

La intervencion de Aalto es la de
un cartografo, sus organizaciones
no son planificaciones sobre el te-
rritorio, sino representacion e inte-
gracion en el mismo. La lectura del
territorio es topografica, atiende a
los accidentes y su geometria sin-
usoidal, que esculpe montes y limita
lagos, una geometria que se traslada
al disefio de piezas de vidrio y mo-
biliario (Fig. 7). La mano se mueve
en una actividad de reconocimiento
tactil, apoyada en las curvas de nivel
que se levantan formando cubiertas
(Fig. 8), o volumenes que se perfilan
como un terreno accidentado (Fig.
9). El trazo ondulante que dibuja
sus teatros, el contorno de sus ja-
rrones, sus muros, parece provenir

del paisaje, del borde del lago, del

13. Alvaro Siza. Drawing for views and details for the
residential neighbourhood in Bouga. Oporto. 1972-77
14. Alvaro Siza. Sequential approaching drawings to
Salemi. Sicily. Notebook 61. September 1980

15. Le Corbusier. Side views sequence for the Meyer
House in Paris. 1925

desfiladero, de los bancales y de la
experiencia de haber dibujado pre-
viamente esta naturaleza.

En el proyecto para el centro de
Otaniemi, todas las piezas tienen
rasgos comunes nacidos de la mano
que otorgan unidad al conjunto (Fig.
10). De los dibujos de Aalto, pode-
mos extraer sefiales de identidad
referentes al aspecto y a los tipos
graficos. El registro tembloroso de
su trazo no proviene de la indeci-
sion o la falta de destreza, sino del
vertiginoso tanteo que se antepone
al razonamiento. La continuidad en
el trazo produce puntos de cruce, de
cambio de direccion o detenimiento
(Fig. 11). El trazo de Aalto es fuerte
y enérgico, se dirfa que busca el fir-
me. La luz-sombra se incorpora con
agiles rayados verticales y la textura
con manchas. El grosor y la falta de
dureza de la mina de 6B facilitan la
mancha frente a la linea. Es habitual
la incorporacion de elementos hete-
rogéneos no exentos de humor como
los que acompaiian a los dibujos de
la Biblioteca en Rovaniemi (Fig. 12).



16. Alvaro Siza. Dibujo de vista aérea del Museo
de Arte contemporaneo de la Fundacion Serralves.
Oporto. 1991-99

17. Alvaro Siza. Dibujo de vista aérea de Salemi.
Sicilia. Cuaderno 61. 1980

18. Alvaro Siza. Dibujos para el Museo

Gallego de Arte Contemporaneo. Santiago de
Compostela. 1988-93

16. Alvaro Siza. Aerial view drawing of the
Contemporary Art Museum of Serralves Fundation.
Oporto. 1991-99.

17. Alvaro Siza. Aerial view drawing of Salemi.
Sicily. Notebook 61. 1980

18. Alvaro Siza. Drawings for the Galician
Contemporary Art Museum. Santiago de
Compostela. 1988-93

Los dibujos de Siza se han con-
vertido en sena de identidad, como
una peculiar caligrafia y como un
instrumento proyectual. En sus
dibujos se advierte la confluencia
de muchos puntos de vista y de un
recorrido visual, que Navarro Bal-
deweg explica como la expresion
de la mirada del escultor 4. Pero si
la mirada del escultor pudo desple-
gar los planos en el cubismo, ofre-
ciendo una mirada circular envol-
vente sobre el lienzo, la mirada de
Siza sigue un recorrido basculante
vertical de 180°, una mirada cine-
matografica. Utiliza el dibujo como
forma de aproximacion al proyecto
(Fig. 13) y a la realidad (Fig. 14).
Vittorio Gregotti 5 destaca la uti-
lizacion del dibujo como “método
de ir en direccién hacia el proyec-
to” (Siza, 2003. p. 7), como forma
de aprehension que nos permite
ampliar la mirada y la sensibilidad
sobre el lugar. Esta mirada bascu-
lante contrasta con el recorrido ho-
rizontal de la secuencia lineal de los
dibujos de Le Corbusier (Fig. 15)

para mostrar la Casa Meyer que
sugiri6 a Giedion la utilizacion del
cine para llevar al puablico las ideas
de la arquitectura moderna.

Sus vistas aéreas trasmiten un
sentimiento de inestabilidad por la
oblicuidad de las aristas verticales
(Fig. 16); imprimen un caracter di-
namico por la discontinuidad de las
lineas y la constante superposicion
de secuencias. Sus paisajes pare-
cen estar en continuo movimiento
(Fig. 17) y producen en el especta-
dor una especie de extrafiamiento
(Fig. 18). Navarro Baldeweg in-
terpreta los dibujos de Siza, desde
sus origenes biologicos, e insiste en
el valor del dibujo como medio de
“incorporar el cuerpo con todas
sus consecuencias” (Bolivar, 2015).
Los dibujos registran una mirada
basculante que domina la escena y
comienza o termina, tantas veces,
en sus propias manos. Los dibujos
de Siza reunen distintos horizontes
no vinculados al punto de vista. La
presencia de sus manos, artifices de
los dibujos, es una muestra de un

6B pencil lead make easier stains than line
strokes. It's common to find the incorporation
of heterogeneous elements not free of
humour like the ones found in the Library of
Rovaniemi (Fig. 12).

Siza's drawings have become an identity

sign, like a peculiar handwriting and projector
instrument. In his drawings we can see the
merge al many point of views and a visual
path, which Navarro Baldeweg explains as
the sculptor 4 look expression. But if the
sculptor look could deploy the planes in the
cubism offering a circular look wrapping on
the canvas, Siza's look follows a 180° vertical
balance path, a cinematographic look. He uses
the drawing as a way of getting closer to the
project (Fig. 13) and the reality (Fig. 14). Vittorio
Gregotti 5 highlights the use of the drawing as
a way to go forward the project (Siza, 2003.

P 7), as a way of apprehension which allows
us to develop the look and the sensibility on
the scene. This balance look contrasts with
the horizontal path of the lineal sequence of
Le Corbusier's drawings (Fig. 15) to explain
Meyer’s house that suggested to Giedion

the use of the cinema to get the modern
architecture ideas to the general public.

His areal views transmit an unstable feeling
due to the obliquity of the vertical edges (Fig.
16); they grant a dynamic nature due to the
discontinuity of the lines and the constant
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superposition of sequences. His landscapes
seem to be in continuous movement (Fig.

17) and they produce in the spectator a kind
of strangeness (Fig. 18). Navarro Baldeweg
interprets Siza's drawings, from his biologic
origins, and insists on the drawing value as
a way to incorporate the body with all its
consequences (Bolivar, 2015). The drawings
record a balance look which domains the
scene and many times starts of finishes

in his own hands. Siza's drawings compile
different horizons not related to the point of
view. The presence of his hands, responsible
of the drawings, are examples of a way

to be, of a posture, an attitude (Fig. 19).

A drawing carry out on a park in Salzburg
manifests the difference between transient
and permanent, between the robustness of a
tree contour and the intermittent and oblique
strokes of movement of figures which create
a background murmur (Fig. 20). Other times,
the cigarette and the drinks being consumed
manifest how the time passes (Fig. 21).

In Siza's architecture, light and visual
vanishing points introduce different tensions
in a space experience characterized by the
sequence (Fig. 22). The space acquires a kind
of dramatic character with the succession

of compression and expansion spaces (Fig.
23); it breaks into fragments (Fig. 249 like a
reaction to the complexity of a program, with
a geometry of twin crystal already essayed
in his sculpture (Fig. 25). His drawings

with quick and condensed strokes (Fig.

26) produce a chiaroscuro that translates

to his architecture (Fig. 27) through the
shadows. Siza uses the areal view (Fig. 28)
to explore the relation of the building with
the environment, the autonomy and the work
belongs to the group. They are drawings

of naked strokes, without textures which
seems to float with no material and they
suggest a balance with respect to the other
constructions and in this sense Zaera speaks
of the search of affection in his work (19995).
Alejandro de la Sota’s drawings are created
with four loosen lines (Fig. 29) and when they
acquire density, where in the drawing the
author’s attention is localized? The series of
drawings which Alejandro de la Sota made
to represent his dreams of a way of living in
Alcudia environment present themselves as
a spontaneous sketches of a free hand and

a clear idea about the experience of living.

19. Alvaro Siza. Dibujo de la casa del Lago Leman
de Le Corbusier. Ginebra. Suiza. Cuaderno 96.
Noviembre 1981

20. Alvaro Siza. Dibujo de un parque en
Salzburgo. Cuaderno sin niimero. Octubre 1986
21. Alvaro Siza. Dibujo de Roma. Cuaderno 65.
Septiembre 1980

20

modo de estar, de una postura, una
actitud (Fig. 19). Un dibujo reali-
zado en un parque de Salzburgo,
manifiesta la diferencia entre lo
pasajero y lo permanente, entre la
robustez del contorno de un arbol y
los trazos intermitentes y oblicuos
del movimiento de personajes que
crean un rumor de fondo (Fig. 20).
Otras veces, el cigarro y la bebida

19. Alvaro Siza. Drawing of the House on Leman Lake
of Le Corbusier. Geneve. Switzerland. Notebook 96.
November 1981.

20. Alvaro Siza. Drawing of a park in Salzburg.
Notebook without number. October 1986.

21. Alvaro Siza. Drawing of Rome. Notebook 65.
September 1980

21

consumiéndose manifiestan el tras-
currir del tiempo (Fig. 21).

En la arquitectura de Siza, la
luz y las fugas visuales introducen
distintas tensiones en una expe-
riencia del espacio caracterizada
por la secuencialidad (Fig. 22). El
espacio adquiere cierto dramatis-
mo con la sucesion de espacios de
compresion y dilatacion (Fig. 23);



22. Alvaro Siza. Centro de Arte Contemporaneo en
Santiago de Compostela. 1988-93

23. Alvaro Siza. Dibujo para la propuesta del Centro de
Arte Contemporaneo en Santiago de Compostela. 1988-93
24. Alvaro Siza. Dibujo para la propuesta del Centro

de Arte Contemporaneo en Santiago de Compostela.
1988-93

25. Alvaro Siza. Exposicién fundacién I.C.O.
Fotografia Fernando Guerra. 1998

26. Alvaro Siza. Dibujos de vistas perspectiva
interiores para el Museo Serralves de A.C. Oporto.
Pluma sobre papel

27. Alvaro Siza. Fotografias de las fachadas del
Museo Serralves de A.C. Oporto

28. Alvaro Siza. Dibujo de vista aérea de Evora.
Lapiz sobre papel. Plan de expansién de Evora.
Quinta de Malagueira. 1977

22. Alvaro Siza. Contemporary Art Center in Santiago
de Compostela. 1988-93

23. Alvaro Siza. Drawing for the proposal of the
Contemporary Art Center in Santiago de Compostela.
1988-93

24. Alvaro Siza. Drawing for the proposal of the
Contemporary Art Center in Santiago de Compostela.
1988-93

25. Alvaro Siza. Foundation 1.C.0. exhibition.
Fernando Guerra photography. 1998

26. Alvaro Siza. Perspective drawings of interior
views for the Serralves Museum of A.C. Oporto. Ink
pen on paper

27. Alvaro Siza. Facades photographies of the
Serralves Museum of A.C. Oporto

28. Alvaro Siza. Aerial view drawing of Evora. Lead
pencil on paper. Expansion plan of Evora. Quinta de
Malagueira. 1977
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The attention stops in the landscape, in the
fresh breeze, and it creates different horizons
which superimpose: the landscape, the man,
the house and their presence as a result of
their reflexion on the water. In a first plane
we find the environment which surrounds the
house, a middle plane with the inhabitant and
a back plane which connects the living with
the environment. The architectonic elements
lose all the importance and the construction
presents as a transparent structure, silent,
almost non-existent. It is not a drawing of
shape exploring but a mental construction

of a way of living expression. The stroke is
light, delicate, and it remains loose in the
landscape (Fig. 30). His drawings which are
extremely synthetic, live together with his
tendencies to represent using caricatures
(Fig. 31) which selects features to capture the
essence and character of the person. This way
of synthesize, using the drawing, takes him to
design processes starting from the reflexion
and manipulate of drawings-concept (Fig. 32).
Enric Miralles shares a way of thinking and
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se fragmenta (Fig. 24) como reac-
cion a la complejidad de un progra-
ma, con una geometria de maclas
cristalograficas ya ensayada en su
escultura (Fig. 25). Sus dibujos, de
trazos rapidos y concentrados (Fig.
26), producen un claroscuro que
se traslada a su arquitectura (Fig.
27) a través de las sombras. Siza
utiliza la vista aérea (Fig. 28) para
explorar la relacion del edificio
con el entorno, la autonomia y la
pertenencia de la obra al conjunto.
Son dibujos de lineas desnudas, sin
texturas que parecen flotar, caren-
tes de materialidad y sugieren el
equilibrio respecto al resto de cons-
trucciones y en este sentido Zaera
habla de la busqueda de afectos en
su obra (1993).

Los dibujos de Alejandro de la
Sota se construyen con cuatro li-
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29. Alejandro de la Sota. Dibujo de interior para
una urbanizacién en Alcudia.1984

30. Alejandro de la Sota. Dibujo de exterior para
una urbanizacién en Alcudia.1984

31. Alejandro de la Sota. Dibujo de caricatura de
Juan Navarro Baldeweg. 1985

32. Alejandro de la Sota. Dibujo para el Gobierno
Civil de Tarragona. 1954

29. Alejandro de la Sota. Drawing of interior for a
housing development in Alcudia. 1984

30. Alejandro de la Sota. Drawing of exterior for a
housing development in Alcudia. 1984

31. Alejandro de la Sota. Caricature drawing of Juan
Navarro Baldeweg. 1985

32. Alejandro de la Sota. Drawing for Tarragona’s
Civil Government. 1954



33. Enric Miralles. Dibujo para mural. 1993
34. Enric Miralles. Collage fotograficos. 1993

neas sueltas (Fig. 29) y, cuando
adquieren densidad, ¢d6nde se lo-
caliza la atencion en los dibujos?.
Las series de dibujos que Alejandro
de la Sota hizo para plasmar sus
ensofiaciones sobre una forma de
habitar en la naturaleza de Alcudia
se presentan como croquis esponta-
neos de una mano libre y una idea
clara de la experiencia de vivir. La
atencion se detiene en el paisaje, en
la brisa fresca, y construye distin-
tos horizontes que se superponen:
el paisaje, el hombre, la casa y su
presencia a través del reflejo en el
agua. En un primer plano la na-
turaleza que envuelve la casa, un
plano medio del habitante, y un
plano lejano que vincula el habi-
tar a la naturaleza. Los elemen-
tos arquitectonicos pierden todo
protagonismo y la construccion se
presenta como una estructura tras-

33

33. Enric Miralles. Drawing for mural. 1993
34. Enric Miralles. Photography collage. 1993

parente, silenciosa, casi inexisten-
te. No es un dibujo de exploraciéon
de la forma, sino una construccién
mental de expresion de una forma
de vida. El trazo es sutil, ligero, y
queda suelto en el paisaje (Fig. 30).
Sus dibujos extremadamente sinté-
ticos conviven con su inclinaciéon
a la representacion a través de la
caricatura (Fig. 31) que selecciona
rasgos para captar la esencia y ca-
racter del individuo. Esta forma de
sintetizar, a través del dibujo, le lle-
va a procesos de disefio a partir de
la reflexion y de la manipulacion
de dibujos-concepto (Fig. 32).
Enric Miralles comparte una for-
ma de pensar y dibujar fragmenta-
da 6 y compulsiva por anotaciones
7. Con motivo de una exposicion
en la Graduate School of Design
en Harvard, en 1993, Miralles
despliega un mural de 21m, en las

fragmented 6 and pressing drawing using
annotations 7. In the Graduate School of
Design of Harvard exhibition in 1993, Miralles
deploys a 21m mural on the Gund Hall Gallery
wall, creating a plant by juxtaposition of
drawings from different projects (Fig. 33). In
that same year, he deploys anather exhibition
in which he exhibited his work using real
scale photograph collage on glass semi-circles
which destroys the frontal vision in favour of
the enveloping (Fig. 34). This fragmentation
and juxtaposition used to explain his work is
present since the initial drawings. His way

of representing constitutes a singular and
personal 8 projecting method. Miralles starts
from the premise that a project always leaves
unfinished things and the drawing must remain
open, he translates this lack of closure to the
waork in his way of overlapping building.

Juan Navarro proposes to intensify the
perception, look and see far beyond, a bigger
and denser universe (2004, p.13). Every image
is a recreation vision, an experience of the
visible which embody a way of seeing (Fig. 35).
Looking 9 is the voluntary act for which we

take things to us. For Juan Navarro to be in the
world results in experiences and perceptions
which fix different horizons.

He uses the drawing with multiple intentions
and objectives and among the drawings there
are some which purpose is not the construction
but the presence expression and the project
aim. They don't present a dimensional
morphologic definition —the concern for the
geometric dimensional correction does not
exist- but a scene. They are drawings which
represent an atmosphere, usually including
figures in an active position, they use
volumetric representations in axonometric
perspective of aerial view (Fig. 36) or elevation.
The proposal from Allende Museum in Chile,
goes with many synthetic drawings of a

light piece which is inserted in the modified
topology and the landscape (Fig. 37). They are
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conceptual drawings which use graphic codes
developed in the painting as a personal writing.
The axonometric of the organization for the
Culture City in Santiago de Compostela, does
not define the volumes but a way of situate
in the landscape, of looking, of celebration, in
other words, a way of living (Fig. 38).

The drawing for the house in La Marina Alta
(Fig. 39) reflects the essence of the nearby
landscapes which use terraces. Water
terraces like the ones which build the Parc of
the Guadalquivir banks in Cérdoba (Fig. 40)
following a movement in a fan shape which
repeats in the Altamira Museum (Fig. 41).
These drawings rise like thoughts or notes
and Juan Navarro compiles them in small
notebooks of different sizes.

The watercolour 10 (Fig. 42) made for the
Center of Sacial Services and the Ordenacién
de San Francisco el Grande Library proposal,
reproduces a view from Toledo Gate. It's a
mental construction, a very thoughtful scenery
to transmit the urban atmosphere wich the
configuration proposes. In an interview with
Salcines, Juan Navarro had already used a
theatrical metaphor: the man as an actor,

the medium as a scene (Salcines, 1977). He
reproduces an elevated point of view at the
viewpoint level. This impossible point of view
is the first element which serves to create a
drawing where nothing is reflection of the
reality or the chance but intentionally. m

Notes

1/ Antonio Damasio neurologist warns that “the brain doesn't
archive polaroids” and shows the role of emations in the think-
ing mechanisms (2006).

2/ Autistic people reproduce a story using a mimesis operation
archiving in their memories the images without treatment, nor
interpretation nor interiorization (Oliver Sacks, 2006).

3/ Juan Navarro reveals a pictorial look in Giacometti sculpture
work when he forms figures with small heads been adjusted to
the optical perception we have of them in the distance.

4 /In his article, The look of the sculptor, Navarro Baldeweg
identifies in his drawings a recurrent figure, characters seen
from behind which he interprets as a tour (2013).

5/ The prologue text written by the Italian architect Guido
Giangregorio transcribes the content of three recording sessions
made in Portuguese in Siza’s studio at Oporto.

6/ The fragmented writting of Maurice Blanchot and the fractal
geometry influenced in Miralles” work.

7/ In November 1987, Miralles presented his doctoral thesis
which the board, composed of Feliz de Azua, Josep Muntafiola,
Juan Navarro Baldeweg, Josep Quetglas y Rafael Moneo,
considered unreadable and with the lack of required academic
form. The text reproduced a way or writing like the one he had
for reading, going through pages, skipping pages. He proposed
the simultaneous as a reading way of the architecture work.

8/ The develelopment of his own representation system and
his influence in his work is the subject of Javier Ferndndez

35. Juan Navarro Baldeweg. Copa azul y ventana
IL. Oleo sobre lienzo. 200x300cm. 2003

35. Juan Navarro Baldeweg. Blue cup and window
II. Oil Paint on canvas. 200x300cm. 2003

paredes de la Gund Hall Gallery,
elaborando una planta por yuxta-
posicion de dibujos de diferentes
proyectos (Fig. 33). En este mismo
ano, realiza otra exposicion, en la
que muestra la obra a través de
collages fotograficos a escala real
montados sobre semicirculos de vi-
drio que destruyen la vision frontal
a favor de la envolvente (Fig. 34).
Esta fragmentacion y yuxtaposicion
utilizada para la explicacion de su
obra esta presente en la misma des-
de los dibujos iniciales. Su modo de
representar constituye un método
de proyectar singular y personal 8.
Miralles parte de la premisa de que
un proyecto siempre deja cosas in-
acabadas y el dibujo debe quedar
abierto, esta ausencia de cierre la
trasladada a la obra en su forma de
construir por solape.

Juan Navarro propone inten-
sificar la percepcion, mirar y ver

mas alla, “un universo mayor mas
denso” (2004, p.13). Toda imagen
es una vision recreada, una expe-
riencia de lo visible que encarna un
modo de ver (Fig. 35). Mirar 9 es el
acto voluntario por el que traemos
las cosas a nosotros. Para Juan Na-
varro el estar en el mundo da lugar
a experiencias y percepciones que
fijan distintos horizontes.

Utiliza el dibujo con multiples
intenciones y objetivos y entre ellos
hay dibujos cuya finalidad no es la
construccion, sino la expresion de
la presencia y finalidad del pro-
yecto. No presentan una defini-
cion morfoldgica dimensional —la
preocupaciéon por la correccion
dimensional geométrica no existe—
sino una escena. Son dibujos que
recrean un ambiente, generalmen-
te habitados por figuras en una
posicion activa, utilizan represen-
taciones volumétricas en perspec-
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tiva axonométrica de vista aéreas
(Fig. 36) o alzado. La propuesta
del Museo Allende, en Chile, se
acompana de numerosos dibujos
sintéticos de una pieza de luz inser-
tada en la topografia modificada y
en el paisaje (Fig. 37). Son dibujos
conceptuales que utilizan cédigos
graficos desarrollados en la pintu-
ra como una caligrafia personal.
La axonometria de la ordenacion
para la Ciudad de la Cultura, en
Santiago de Compostela, no define
los volimenes, sino una forma de
situarse en el paisaje, de mirar, de
celebrar, en definitiva, una forma
de vivir (Fig. 38).

El dibujo para la casa en La Mari-
na Alta (Fig. 39) refleja la esencia de
los paisajes de la zona que se apoyan
en los bancales. Bancales de agua,
como los que construyen el Parque
de la Ribera del Guadalquivir, en
Cordoba (Fig. 40) siguiendo un mo-
vimiento en abanico que se repite
en el Museo de Altamira (Fig. 41).
Estos dibujos, surgen como pensa-
mientos o apuntes y Juan Navarro
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36. Juan Navarro Baldeweg. La Ciudad de la
Cultura de Santiago de Compostela. 1999. Dibujo
de axonometria con vista aérea. Lapiz sobre papel
de croquis. 42x29,7cm

37. Juan Navarro Baldeweg. Dibujo de vista
lateral del espacio expositivo y del tratamiento del
paisaje, para la propuesta del Museo Allende en
Chile. Lapiz sobre papel de croquis. 1993

38. Juan Navarro Baldeweg. La Ciudad de la
Cultura de Santiago de Compostela. 1999. Dibujo
de axonometria con vista aérea de la plaza de
acogida. Lapiz sobre papel de croquis. 42x29,7cm

los recoge en pequefios cuadernos
de diversos tamafios.

La acuarela 10 (Fig. 42) realiza-
da para la propuesta del Centro de
Servicios Sociales y la Biblioteca de
la Ordenacién de San Francisco el
Grande reproduce una vista desde la
Puerta de Toledo. Es una construc-
cién mental, una escenografia muy
meditada para trasmitir el ambiente
urbano que la configuracion propo-
ne. En una entrevista con Salcines,
Juan Navarro ya habia utilizado
una metafora teatral: el hombre
como actor, el medio como escena-
rio (Salcines, 1977). Reproduce un
punto de vista elevado al nivel del
mirador. Este punto de vista impo-
sible es el primer elemento que sir-
ve para construir un dibujo donde
nada es reflejo de la realidad o de la
casualidad, sino intencionado. m

Notas

1/El neur6logo Antonio Damasio advierte que “el
cerebro no archiva polaroids”, y expone el papel
de las emociones en los mecanismos de pensa-
miento (2006).

2/Los autistas reproducen exactamente una histo-
ria segun una operacion de mimesis almacenando

36. Juan Navarro Baldeweg. Axonometric drawing
with aerial view. Lead pencil on sketch paper.
42x29,7cm. La Ciudad de la Cultura de Santiago de
Compostela. 1999

37. Juan Navarro Baldeweg. Lateral view drawing of
the exposed space and landscape treatment, for the
Allende Museum proposal in Chile. Lead pencil on
sketch paper. 1993

38. Juan Navarro Baldeweg. Axonometric drawing
with aerial view of the reception square. Lead pencil
on sketch paper. 42x29,7cm. La Ciudad de la Cultura
de Santiago de Compostela. 1999
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Contreras' doctoral thesis: Miralles display: representation
and thinking in Enric Miralles’ architecture work (doctoral
dissertation), ETS. Arquitectura (UPM). 2013.

9/ In the first essay which John Berger included in Way of
Jook (200) he maintains the influence of the look in the art
conception. Many of the ideas exposed in his first essay of
his book Way of look are taken from The work of art in the
mechanical reproduction era of Walter Benjamin published in
1970.

10/ Front page of the Official Madrid Architects School
magazine n: 271.272.1988.
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Guadalquivir. Cordoba. 1999. Fernando G. Pino
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frontal del Museo de Altamira. Santillana del
Mar. Lapiz sobre papel de croquis
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de Toledo. Acuarela sobre papel opaco. 1988

39. Juan Navarro Baldeweg. Drawings for the

La Marina Alta House. Alicante. Lead pencil on
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40. Juan Navarro Baldeweg. Model for the Parc
of the Guadalquivir banks Project, Cordoba. 1999.
Fernando G. Pino

41. Juan Navarro Baldeweg. Face view drawing of
Altamira Museum. Santillana del Mar. Lead pencil
on sketch paper

42. Juan Navarro Baldeweg. Watercolour of the
proposal for the layout around Puerta de Toledo.
Watercolour on opaque paper. 1988
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en su memoria las imagenes sin elaborar, interpre-
tar, ni interiorizar (Oliver Sacks, 2006).

3/ Juan Navarro advierte una mirada pictdrica
en el trabajo escultérico de Giacometti cuando
formaliza figuras con pequefias cabezas ajustadas
a la percepcion optica que de ellas se tiene en la
distancia.

4/En su articulo La mirada del escultor, Navarro
Baldeweg identifica en sus dibujos una figura re-
currente, personajes vistos desde atras, que inter-
preta como una lectura de recorrido (2013).

5/ El texto del prologo, escrito por el arquitecto
italiano Guido Giangregorio, transcribe el conte-
nido de tres sesiones de grabacion realizadas en
portugués en el estudio de Siza de Oporto.

6/ La escritura fragmentaria de Maurice Blan-
chot y la geometria fractal influyeron en la obra
de Miralles.

7/En noviembre de 1987, Miralles present6 su te-
sis doctoral que el tribunal, formado por Félix de
Azia, Josep Muntafiola, Juan Navarro Baldeweg,
Josep Quetglas y Rafael Moneo, estim6 ilegible
y falta de la forma académica necesaria. El texto
reproducia una forma de escribir como la que él
tenia de leer, hojeando, saltando de una pagina a
otra. Proponia la simultaneidad como forma de
lectura de la obra de arquitectura.

8/ El desarrollo de un sistema de representacion
propio, y su influencia en su obra, es el objeto de
la tesis doctoral de Javier Ferndndez Contreras: La
planta Miralles: representacion y pensamiento en
la arquitectura de Enric Miralles (Tesis Doctoral),
E.T.S. Arquitectura (UPM). 2013.

9/ En el primer ensayo que John Berger incluye
en Modos de ver (2000) mantiene la tesis de la
influencia de la mirada en la concepcion del arte.
Muchas de las ideas planteadas en el primer ensa-
yo de su libro Modos de ver estin tomadas de La
obra de arte en la era de la reproduccion mecdanica
de Walter Benjamin publicada en 1970.

10/ Portada de la revista del Colegio Oficial de
arquitectos de Madrid n®: 271.272. 1988.
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