1/ “Mucho mas aun que al clima, a la geologia y al relieve, ef
Mediterraneo debe su unidad a una red de ciudades y burgos pre-
cozmente constituida y notoriamente tenaz: es a su alrededor
donde se construye el espacio mediterraneo, y es ella quien lo
anima y lo hace vivir Las ciudades no nacen de la campifia, sino
la campina de las ciudades, a las que apenas logra alimentar”.
Braupty, F. £/ Mediterrdneo. Espasa Calpe, Madrid, 1986. p. 137

UTOPIA Y CIUDAD: LA IMAGEN DE VALENCIA
DE ANTHONIE VAN DEN WIJNGAERDE

Jorge Llopis Verdii y Ana Torres Barchino

La vista de Valencia de Anthonie van den Wijngaerde
(1563).

La ciudad, espacio de convivencia por
excelencia, es tanto el resultado de un
largo y complejo proceso de decanta-
cién histdrica como el fruto de una idea.
En el mundo mediterrdneo la ciudad es
mucho mds que una mera agrupacion
humana o un mercado; es un ideal de
la forma de vida del ser humano, que
abandona el campo (desordenado y ca6-
tico) y crea un espacio de convivencia
ordenado y racional, sin el cual la “cul-
tura” entendida desde los parametros
de la civilizacion griega de la que deri-
vamos, resulta sencillamente imposible.
El Mediterraneo es el espacio de las ciu-
dades, y sin la ciudad no es posible la
filosofia, las ciencias fisicas, la politica.
De la ciudad nace nuestro modo de vi-

da, y el mundo mediterrdneo, estrecho

conglomerado urbano atravesado por
vias comerciales, es el enclave en el que
la vida urbana madura y toma forma 1.

Aqui nos interesa conocer la ima-
gen que la ciudad tiene de si misma a
través de sus representaciones, y en un
primer estadio, cuando las herra-
mientas graficas de representacion te-
rritorial no se encuentran aun sufi-
cientemente depuradas, se representa
antes la “idea” de ciudad que la reali-
dad construida. Asi, si en la realidad
la ciudad se desarrolla a través de su-
cesivas y complejas etapas de super-
posicién, cuyo resultado final es un
abigarrado y desordenado conjunto de
voliimenes y espacios en constante evo-
lucidn, su representacion refleja antes
la idea que la realidad. La representa-

cién adquiere el sentido de paradigma
de “aquello que debe ser”, desechan-
do por deformado “aquello que real-
mente es”.

Esta deformacién consciente resulta
evidente cuando nos retraemos a aque-
llas etapas primarias de la representa-
cién urbana para detectar esta cualidad
idealizada de la imagen de la ciudad,
derivada no tanto (o no tan solo) de
la carencia de medios graficos “objeti-
vos” de representacion territorial, co-
mo de la propia voluntad de ver aque-
lla ciudad que creemos ver, reflejando
en la representacion la esencia de una
forma de vida idealizada frente al des-
orden de lo natural, externo y perifé-
rico. La ciudad es representada como
idea, no como hecho fisico, en una con-
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tinuidad formal que se mantendra has-
ta la irrupcion, lenta y progresiva, de la
cartografia con base cientifica.

Valencia y sus primeras re-
presentaciones graficas

Valencia tiene una azarosa historia gra-
fica, caracterizada tanto por olvidos
lamentables como por la heterogenei-
dad en la calidad de sus representa-
ciones. Pero en la concatenacién de
imagenes historicas es posible deter-
minar la existencia de diversas cons-
tantes en la idea de su representacion
que se encardinan con la idea de ciu-
dad imperante en cada época.

Las primeras representaciones de la
forma urbana tienden al simbolismo;
reflejan antes una idea del mundo que
la propia morfologia de la ciudad. Es
por eso que la representacion incide en
los elementos formales que caracteri-
zan el hecho urbano en si: la muralla y
el cardcter agregativo del asentamien-
to urbano. La muralla en tanto que li-
mite que marca la autosuficiencia de la
ciudad, su caricter de entorno seguro
frente al espacio rural y abierto; y las
edificaciones agregadas de forma des-
ordenada, en una estructura formal
muy alejada del ideal clasicista y en la
que los edificios simbdlicos, aislados y
predominantes “caracterizan” una ciu-
dad de otra. Es por eso que las repre-
sentaciones de ciudades en este perio-
do son intercambiables; idealizadas en
forma de circulo mas o menos perfec-
to, protegidas por la muralla que ca-
racteriza el propio hecho urbano, y tan
solo dependientes de la definicién de
algtin edificio representativo para ser
singularizadas 2.

Las primeras representaciones de
Valencia son plenamente encuadrables
en este tipo de imagen convencionali-
zada. Asi hay que entender la vista
an6nima de Valencia del afio 1538, que
se conserva en el libro de Pedro Anto-
nio Beuter titulado Primera parte de
la Cronica General de toda Espana, y
especialmente del reyno de Valencia,
del afio 1538, que inicia una tradicién
de larga duracion en el tiempo, como
atestigua la Vista meridional de la ciu-
dad de Valencia contenida en el mapa
obra del jesuita Francisco Antonio Ca-
saus, del afio 1693 3.

A esta convencionalizacién inicial,
caracterizada por la representacion
idealizada de la forma urbana, segui-
rda un proceso de progresivo acerca-
miento a la imagen real, en un proce-
so que a largo plazo convergera con
la creacion de la cartografia urbana,
no sin antes atravesar una serie de fa-
ses intermedias, fases en las que re-
sultaria posible establecer un parale-
lismo entre la forma de entender la
ciudad y la forma de representarla.

En el caso de Valencia su desarrollo
urbano se caracteriza por la presencia
de una significativa reflexion sobre la
forma urbana vy las reglas de la convi-
vencia y gestion de la ciudad. Baste, en
este sentido, recordar la presencia de la
obra de Frangesc Eiximenis, autor de
una de las primeras ideas de ciudad
ideal desarrolladas en el occidente cris-
tiano, que plantearia su propuesta pre-
cisamente en Valencia, en donde resi-
dirfa entre los anos 1383 y 1408,
sensiblemente antes que sus homologos
utopistas italianos 4.

Eiximenis desarrolla su idea de ciu-
dad en una Valencia en la que la trama
urbana era, en su préctica totalidad,

goza, A. A

w;céana, 2000, p.115

ale

herencia musulmana. Y no faltan las
quejas municipales a este respecto. Asi,
se refleja en un escrito de los Consellers
de Valencia remitido a Avignon, que
decribe la ciudad como edificada “per
moros a lur costum estreta e mezqui-
na, ab molts carrers estrets volcats e al-
tres deformitats” 5. La ciudad, atin no
representada graficamente, era una ti-
pica urbe musulmana, totalmente ale-
jada del ideal racionalista cristiano de
la ciudad platénica, regular y ordena-
da a imagen y semejanza del orden cos-
mogdnico, y cuyo ideal estaba siendo
llevado a cabo en las villas levantinas
de nueva creacion. Este es el caso de di-
versas ciudades de la Plana de Caste-
ll6n como Vila-real, Nules, Almenara
o la misma Castellén. Ciudades geo-
métricamente controladas segtin una

Vistas de Valencia de Beuter (1583) y Casaus (1693).



Vistas convencionalizadas de Nules, Vila-real y Bu-
rriana en Vliciana, M. de. Crdnica de la inclita y co-
ronada ciudad de Valencia. 1564.

@ Siguele elreerarooclavilla.

6/ " Existian algunas calles tan estrechas que resultaban peligro-
sas... las personas apenas podian pasar... habia otras en que las
viviendas mariscas tenian de pared a pared saledizos que sobresali-
an respecto a las paredes cristianas, estrechando el espacio y difi-
cultando el pasa de las gentes. Y de estas deformidades informaron
expresamente algunos miembros de dicho conssjo con respecto a la

NVLES.

calle mayor de San Nicolds, denominada de los Caballeros”. En
Simé, . y Teixidor de Otto, M. J. La vivienda y la calle: La calle de
Caballeros de Valencia. Edicions Alfons el Magnanim, Col-legi Oficial
d'Arquitectes de la Comunitat Valenciana. Valencia, 1996. p.142

7/ " saledizos, talleres, viviendas... "

8 / "hacer el paso directo”

Drela Chronpea ve Talencig Foarrr vl
€2¢ la villa b¢ Burfana.
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rigurosa planificacion caracterizada
por la ortogonalidad y la regularidad,
con la disposicién de dos arterias cen-
trales principales que confluyen en un
espacio central en el que se erigen los
principales edificios de la ciudad: el
almudin, la casa de la Villa y la igle-
sia. Estructuras extremadamente re-
gulares, precursoras de las ciudades
de nueva planta erigidas en América
durante la Conquista y que paradéji-
camente no tendran reflejo en la re-
presentacion grafica.

Y sin embargo, en ocasiones frente
a la claridad geométrica y conceptual
del nuevo modelo, atin en ocasiones
prevalece, en el momento de la repre-
sentacion, las viejas convenciones gra-
ficas. Asi, algunas representaciones ur-
banas mantienen la tipica estructura
formal de burgo cerrado, circular, cons-
trefiido por un cerco de murallas vo-
luntariamente regularizadas hasta asi-
milarse al ideal de ciudad circular, con
edificios representados convencional-
mente sin voluntad de reflejar la es-
tructura viaria que le da sentido. Nue-

vamente la idea prevalecera sobre la
forma, incluso cuando la forma real,
pese a diferir del circulo platénico y
vitruviano, es regular y planificado.

La reglamentacién urbanistica en la
Valencia de Eiximenis se aproxima a es-
te ideal. Busca la progresiva “regulari-
zacion” de la intrincada ciudad musul-
mana. Todo un dédalo de legislaciones
y ordenanzas promulgan el nuevo ideal
cristiano; la aproximacion a una nueva
ciudad, cristiana y no musulmana, de la
que Eiximenis sera el teorizador.

Un ejemplo de todo esto es la calle
de Caballeros, el principal eje viario no-
biliario de la ciudad medieval, cuyo es-
tado es descrito en una deliberacién del
Consell del afio 1378, segtin la cual:

E fon proposat e raonat en lo dit consell
que en la dita ciutat havia diverses carrers,
dels cuals alcuns, ...han tanta estretura que
sens gran affany e encara perill les gents...
no podem bonament passar... altres n’i ha
que per paret o parets morisques d’alcuns
alberchs... les cuals ixen o estan més aen-
fora que les parets christianesques... e al-
tres n’i ha que per voltes girades... em-
barquen o languien molt ’espatxament de

’anar e les gents... E d’aquets defalliments
foren specialment e espressa per alcuns del
dit consell lo carrer major de Sen Nicho-
lau, apellat dels Cavallers 6.

Por todo ello, hasta finales del siglo
XV se procedi a introducir numero-
sas mejoras en las condiciones de la ca-
lle de Caballeros, especialmente con-
centradas en el campo del derribo o
supresion de embans o barandats, obra-
dors, alberchs 1, o a la compra de éstos
y de casas para ampliar la calle. Se tra-
taria de “fer dret passatge” 8, es decir,
eliminar los obsticulos e irregularida-
des que dificultan el paso, enderezando
la calle y organizando la circulacién, lo
que refleja el progresivo asentamiento
de las ideas urbanisticas de regularidad
y simetria del primer Renacimiento.

La propuesta de Eiximenis se ali-
menta de este fermento y, profundo de-
fensor del ideal urbano de su época, le
dard forma cn dos textos fundamen-
tales del urbanismo valenciano: el Re-
giment de la cosa publica, dedicado a
los jurados de la ciudad de Valencia el
ano 1383, y Lo Crestid, una obra de



La calle de Caballeros en el plano del Padre Tosca
(1704).

Portada del Regiment de la cosa publica de Frangesc
Eiximenis (1499).
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La propuesta urbana de Francesc Eiximenis segtin
R. Bertran Abadia.

8 / El LLibre Dotzé def Crestid, fuew escrito entre los afios 1384 y
1385. Existen diversos manuscritos conservados en: Archivo de
alacio, Barcelona, fines del s. xiv; Archivo de la Corona de
Aragén, Barcelona, s xv; Bibliotheque Nationale, Paris, 5. xv.;
Archivo Episcopal, Vich, s. xv.; Sala del Conssju, Valencia, s.d; y
Biblioteca Metropolitana, Valencia, 1453. Ediciones impresas en
Valencia, por Lambert Palmart (1484) y por la Academia en
Barcelona (1896). En Vila, S. op. Cit, 1984, p.148.

10 / Zaracoza, A. gp. cit. 2000. p.118.

caracter enciclopédico escrita entre
1382 y 1386 9.

El Regiment de la cosa publica toma
como modelo a Valencia y tendra una
fuerte influencia en la ciudad, como
atestigua el hecho de que el Consell de
la ciudad decidiese que una copia ilu-
minada permaneciera encadenada a la
mesa del escribano para poder ser con-
sultada 10. Ademas, publicado por pri-
mera vez el afio 1499, mds de un siglo
de haber sido escrito se contiene la pri-
mera imagen de la ciudad que, en este
caso, no hace referencia al plano urba-
no, sino a uno de sus edificios mas re-
presentativos, las torres de Serranos,
convertidas en imagen ic6nica que re-
presenta a la ciudad en su conjunto.

Pero desde el punto de vista urbano
mads interés tendra el Llibre Dotzé de
Lo Crestid, en el que Eiximenis des-
cribe su imagen de la ciudad ideal, ima-
gen descriptiva del ideal urbano de fi-
nales del siglo x1v y modelo formal
primigenio de la planificacion urbana
prerrenacentista. Eiximenis describe la
forma ideal de la ciudad en los si-
guientes términos:

De la forma de la ciutat s6n estades di-

verses opinions; car dixeren les grecs fi-

losods, jatsia que aprés hi hagen ajustat
queucom los savis crestians, e han dit, su-
mariament, en esta materia: que tota be-
lla ciutat devia ésser cuadrada, car ret-se-

’n pus bella e pus ordenada 11.

La geometria como génesis recuer-
da en su planificacion final la ciudad
planificada cldsica, con su estructura
reticular y la existencias de ejes cen-
trales rectilineos cruzdndose en la pla-
za principal. Ideal que, retomado des-
de bases distintas en el Renacimiento
italiano, “contaminard” conceptual
y visualmente la idea de la ciudad.

11/ " Sobre la forma de la ciudad hay opiniones diversas; pues
dijeron los fildsofos griegos, y después lo precisaron algo mas los
sabios cristianos, que toda ciudad bella debia ser cuadrada, pues
pareceria mds bella y ordenada’. Eximinenis, F. Llibre Dotzé de Lo
GCrestid. Cap. CX

12 / Arevao, F. op. cit, 2003. pp.181-189.

Anthonie van den Wijngaerde
y laimagen idealizada

La representacion urbana bebe necesa-
riamente de las concepciones previas so-
bre la imagen de la ciudad. Asi, a las re-
presentaciones esquematizadas y
regularizadas anteriores, en las que la
ciudad “tiende” inevitablemente a la re-
gularidad circular de caracter platonico,
seguird una fase intermedia, previa a la
irrupcion de la cartografia, en la que bus-
cando una mayor aproximacion a la rea-
lidad de la imagen percibida mantendra,
en el fondo, la necesidad de representar
la ciudad como modelo ideal del huma-
nismo renacentista. No es posible olvi-
dar que la busqueda de verismo que do-
mina la imagen renacentista tras el
dominio de la perspectiva como técnica
de representacion del espacio. Asi, la re-
presentacion de la ciudad se descon-
vencionaliza, no siendo ya posible pre-
sentar imagenes intercambiables para
ciudades diferentes. Los nuevos atlas gra-
ficos de ciudades se basan en la necesi-
dad de presentar imagenes “veristas” de
las formas urbanas representadas, en las
que con mayor 0 menor acierto sea po-
sible distinguir tanto la forma urbana
global como la estructura viaria y la mor-
fologia de los principales edificios. Es la
época de obras tales como la Crénica
de Nuremberg de Hartman Schedel
(1493), la Cosmographia universales
de Sebastian Miinster (1544), o la obra
Civitatis Orbis Terrarum de Georg
Braun y Franz Hogenberg (1572), que
lleg6 a reunir 546 im4genes de ciuda-
des de todo el mundo 12.

Esta es la época histérica en la que
Anthonie van den Wijngaerde desa-
rrolla su trabajo en Espafia, donde el
ano 1562 figura como pintor de ca-
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a: Wjingaerde: Boceto de la muyralla (Victoria & Al-
bert Museum. 8455. 5, r°

b: Wijingaerde: Boceto de la ciudad (Victoria & Albert
Museum. 8455, 22. r°.

¢: Wijingaerde: Boceto de la ciudad (Ashmolean Mu-
seum. B. I1. 443.\°.

mara del rey, desarrollando sus ima-
genes de ciudades espafolas entre los
anos 1562 y 1570. En el caso de Va-
lencia, sus trabajos se desarrollarian
en el marco del levantamiento grafico
de las ciudades de la Corona de Ara-
gbn llevado a cabo el ano 1563.

La obra de Wjingaerde, en contra-
posicién con las imdgenes anteriores de
Valencia, se pretende “naturalista”; fiel
imagen de la realidad. Y en compara-
cién con las imagenes anteriores con-
servadas constituye el mds importante
legado grafico de la urbe valentina a fi-
nales del siglo xvI. De hecho, la propia
metodologia grafica apoya esta pre-
tension de fidelidad al desarrollarse a
partir de un proceso previo de toma de
datos “in situ” que busca la identifi-
cacién grafica de la realidad urbana.

13 / Victoria & Albert Museum 84 3
14 / Victoria & Albert Museum 8455, 153 x 860 mm_, y
S Ea 5o

15/ Sobre ado de
Wiingaerde cios en elia repre dos ver; VV.AA: Les
visles valencianes d'Anthonie van den Wjingaerde, Valencia,

VM. y Esteean, J. La fagana seplentrional de fa
pp.17-24

1990y
ciutat ¢

, Valencia, 198¢

Ya no nos encontramos ante una ima-
gen “tipo”, sino que la ciudad repre-
sentada “es” Valencia.

De hecho se conservan diversos es-
bozos previos que permiten seguir el
proceso de toma de datos llevado a ca-
bo por Wjingaerde, que se inicia en la
imagen del recinto amurallado, segtin
el dibujo preparatorio conservado en
el Victoria & Albert Museum de Lon-
dres 13, para a continuacién analizar
la estructura formal de los edificios
mis significativos, tarea de la que que-
da constancia en otros dos dibujos,
conservados respectivamente en el mis-
mo museo previamente citado y en el
Ashmolean Museum de Oxford 14.To-
do este trabajo previo se sintetiza pos-
teriormente en taller, para dar lugar
a la representacion definitiva 15.

udad aportada por Alfonso X el Sabio en

16 / La definicion de ¢

En Arévalo, F. ap. cit. 2003. p.56, nota 6.

El resultado, como deciamos, “in-
dividualiza™ la ciudad representada,
pero un analisis mds detallado revela
que dista bastante de ser una repre-
sentacion fidedigna y que sigue con-
taminada por la necesidad de “ideali-
zar” una forma urbana que, en el
fondo, mantiene bdsicamente sus ca-
racteristicas medievales previas. De he-
cho, la imagen valenciana de Wjin-
gaerde es un punto de transito entre
las imagenes convencionales previas y
el rigor de la cartografia atin por na-
cer. Se mantiene en un delicado punto
de equilibrio entre la “idealizacion” de
una cultura medieval ya languidecien-
te y el rigor “cientifico” de un huma-
nismo en expansion.

De hecho, nuevamente aqui nos en-
contramos con la necesidad de enfa-
tizar el caracter de recinto cerrado,
aislado del ambito exterior que ca-
racterizaba el pensamiento de las Par-
titas alfonsinas 16. La ciudad repre-
sentada es una ciudad amurallada,
cerrada en si misma, autonoma y ais-
lada del agro exterior. Al igual que en
las representaciones medievales es la
muralla la que define tanto este ca-
racter cerrado como su regularidad
formal: un Circulo idealizado. Circu-
lo en perspectiva, pero circulo al fin.

Y nuevamente aqui nos encontra-
mos con la preminencia visual y con-
ceptual de los edificios principales so-
bre el entramado viario que define la
urbe intramuros: Mientras que en la
cartografia posterior el interés des-
criptivo de la ciudad estribari en de-
finir de manera rigurosa la estructura
viaria, entendida como espacio publi-
co y, consecuentemente, definidor ba-
sico de su imagen, en Wjingaerde la
importancia asignada al entramado



viario es secundaria. Se definen espa-
cios publicos importantes, y se inten-
ta, en lo posible definir su estructura
formal de la manera mas aproximada
posible (véase por ejemplo la estruc-
tura triangular de la plaza de Predica-
dores, o la existencia de una Plaza del
mercado escasamente definida), pero
estos espacios publicos son tratados a
la manera de los edificios principales,
como hitos aislados. En Wjingaerde
predomina la intencién pictdrica so-
bre el anilisis de la forma urbana.

Pero lo més llamativo del dibujo de
Valencia grafiado por Wjingaerde es-
triba no tanto en la representacion de
lo que existe como la aparicion de es-
pacios y calles imaginados por el ar-
tista que “regularizan” el intrincado
viario, racionalizando una estructura
que se aleja marcadamente del ideal
urbano previamente analizado. En
efecto, Wijngaerde no puede sustraer-
se a la necesidad de idealizar la ciudad,
de representar en su ilustracion no tan
solo la ciudad gue es, sino aquella que
debiera ser. Por lo que se inventa un
inexistente eje que recorre en linea rec-
ta la ciudad, uniendo las puertas de Se-
rrano y de San Vicente. Esta calle, rec-
ta y regular, ni existe ni ha existido
nunca. Es tan solo un ideal de la ciu-
dad que deberia ser, de esa imagen so-
nada de Eiximenis, en la que la ciudad
se hace regular a imagen del orden cos-
moloégico, para con ello reflejar, si-
quiera parcialmente y a menor escala,
la belleza ordenada de la Creacion

Y junto a este eje inventado, reminis-
cencia ultima del ideal regularizado que
Eiximenis imaginé en Valencia casi dos
siglos antes, Wjingaerde “imagina” pe-
quefios ejes viarios paralelos a esta calle
primaria. Calles inexistentes que apro-

e R

Los planos de Valencia de Antonio Mancelli (1608) y
del padre Toméas Vicente Tosca (1704).

ximan atn mas la realidad construida a
la imagen de regularidad y perfeccion
que constituy6 el ideal de ciudad cris-
tiana durante los siglos anteriores.
Apenas cuarenta y cinco afios des-
pués Antonio Mancelli ejecutard el pri-
mer plano de la ciudad de Valencia que
puede ser reconocido como tal. La
obra preludia la extraordinaria del Pa-
dre Tosca llevada acabo en el afio
1738, y al igual que ésta, se llevard a

cabo en la perspectiva militar que ca-
racteriza gran parte de las primeras
cartografias de principios del xvi. En
ambos casos la voluntad difiere nota-
blemente con la obra de Wjingaerde.
La atencién se traslada de la imagen a
la propia estructura del viario. Pese a
que los edificios principales pueden lle-
gar a ser meticulosamente representa-
dos, el objetivo principal es la des-
cripcion de la topografia urbana. Se
trata, en definitiva, del inicio de la car-
tografia como ciencia.

A modo de conclusion

La imagen de Valencia de Wjingaerde
representa la transicion del caracter sim-
bélico de la representacién urbana me-
dieval a la incipiente cartografia urba-
na del siglo xvi. Fruto de una
metodologia de generacién grafica de
caracter fragmentario, y de su caracter
“pictorico”, Wjingaerde representa un
punto de inflexién entre la simbologia
de las representaciones anteriores -de las
que mantiene el cardcter agregativo de
los edificios, la caracterizacién de la ciu-
dad por los principales edificios y la “ide-
alizacion de la forma urbana, reflejada
tanto en la tendencia a la geometriza-
cién de la forma global (circular) y la
“relectura regularizada” de los princi-
pales ejes viarios de la ciudad-, y la in-
cipiente cartografia, representada por
los planos de Mancelli y Tosca.

Wijingaerde es, en cierto modo, el
epigono de una época. No tanto por
el resultado visual de la imagen que
desarrolla, como por el aliento oculto
que lo alimenta. Una obra que se nu-
tre de la misma voluntad de idealiza-
cion de la vida urbana que genero la
obra de Eiximenis.
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