





Peter Eisenman, Frankfurt Rebstockpark,
Alemania, 1990.

Peter Eisenman, Biblioteque of L'lhuei, 1996.

El arquitecto Peter Eisenman no se
limita al uso de representaciones tra-
dicionalmente conocidas. Es un ar-
quitecto que abre nuevas vias, un
cirujano que trabaja con diferentes
implantes en el territorio gréifico.
Los dibujos de Eisenman acttian co-
mo generad()reg de ideas Yy proyec-
tos. Sus dibujos y textos son de di-
ficil acceso, pero merece la pena
hacer el esfuerzo por entenderlos,
porque demuestran la intencion de
ampliar el conocimiento mas alla
de la aplicacién de una serie de nor-
mas convencionales. Eisenman uri-
liza herramientas conceptuales que
son también graficas (blanqueo ble-
aching, escalado scaling, superpo-
sicion overlapping y difuminado
blurring). Ha trazado los vinculos
entre lo conceptual y lo grafico, in-
sertando el texto arquitectonico en
las narraciones graficas. Esta inte-
resado en lo intelectual frente a lo
retinal, lo dptico frente a lo 6ptico,
y la prosa abierta frente a la narra-
tiva cerrada. En esta entrevista se
analiza la relacién entre sus estra-
tegias de disefio y las herramientas
graficas por €l utilizadas.
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MAYKA GARCIA-HIPOLA: COMO RAFAEL MO-
NEO HA SENALADO, LOS PROYECTOS QUE HAS
DESARROLLADO ENSENAN COMO HACER, Y ES-
TO HA TENIDO UNA GRAN INFLUENCIA EN EL
SISTEMA EDUCATIVO ARQUITECTONICO DE LOS
ULTIMOS ANOS. TUS ESTRATEGIAS DE DISENG
TAMBIEN PARECEN BUSCAR LA INNOVACION
GRAFICA, MOSTRANDO EL PROCESO DE IDEA-
CION. ;ENTIENDES EL DIBUJO COMO UNAES-
TRATEGIA CRITICA PARA EL DESARROLLO DEL
CONOCIMIENTO 0 COMO UNA HERRAMIENTA
DE REPRESENTACION DE ESE DESARROLLO?

PETER EISENMAN: En primer lu-
gar, el dibujo, tanto por ordenador
como a mano, €s un instrumento. Si
se observa la historia de cualquier ti-
po de representacion, ésta influye en
la naturaleza de la composicion. Es
decir, cuando tenfamos un piano, po-
diamos escribir determinados tipos
de composicién para él. Mas tarde,
con los teclados electrénicos, pudi—
mos escribir un tipo de musica dife-
rente. De modo que la disciplina cri-
tica de cualquier materia, como la
musica o la pintura, depende de co-
mo se representa esa disciplina. Ac-
tualmente, una de las herramientas
de representacion de la arquitectura
es el ordenador. El ordenador ha per-
mitido pensar en como hacer arqui-
tectura otra vez y ha abierto el pen-
samiento sobre la arquitectura de una
manera diferente. Por ejemplo, cuan-
do comenzamos a trabajar con orde-
nadores lo que haciamos era redibu-
jar lo producido por el ordenador.
Ahora no tenemos que redibujar, sim-
plemente utilizamos el ordenador. La
representacion v las herramientas de
representacién influyen en la capaci-
dad criticall de cualquier disciplina.
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M.G.: POR TANTO, ;CREES QUE EN EL MUNDO
ACADEMICO EL DIBUJO A MANO SE DEBERIA
SUSTITUIR POR EL DIBUJO POR ORDENADOR
COMO PARECEN EXIGIR LOS ESTUDIANTES?

P.E.: No, pienso que todavia tienen que
dibujar a mano porque no se puede
concebir un plano en el ordenador sim-
plemente conectando puntos. Se tiene
que conceptualizar haciendo bocetos,
por medio de lo que yo llamo diagra-
mas. Es decir, si usted mira un dibujo
por ordenador y preguntar al alum-
no “¢cudl es el precedente de esto?”
Tiene que haber un cierto precedente
cn la disciplina; de lo contrario pucde
que no sea arquitectura. Los prece-
dentes tienen que ser dibujados por-
que el ordenador no conoce los pre-
cedentes. Un estudiante tiene que

aprender cuales son los precedentes
histéricos de un plano, de una seccién,
y de una elevacion, y coémo se pueden
modificar esos precedentes con el di-
bujo por ordenador. Por lo tanto, el es-
tudiante solamente puede aprender a
dibujar un precedente que sea algo del
pasado a mano, no por ordenador.

M.G.: HAS MENCIONADO EL DIAGRAMA, Y ES-
TA HERRAMIENTA PARECE ESTAR RELACIO-
NADA EN TU TRABAJO, AL MENGS CRONOLG-
GICAMENTE, CON LA APARICION DE NUEVOS
PROGRAMAS INFORMATICOS RELACIONADGS
CON LA GENERACION DE FORMA.

P.E.: El diagrama es otra forma de lo
que los arquitectos cldsicos de las be-

llas artes clasicas llaman un parti. Es
una idea sobre un proyecto, es un con-

Peter Eisenman, Frankfurt Rebstockpark,
Alemania, 1990. Dbujos.
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Peter Eisenman, Cannaregio, Venecia, ltalia.

cepto, no una herramienta. El diagra-
ma es una idea sobre un proyecto sin
un precedente historico, es decir, es una
idea puramente abstracta. El diagra-
ma de un proyecto es la idea abstrac-
ta que hace un proyecto de valor, y es-
to no tiene nada que ver con los
ordenadores. La forma de representar
ese diagrama y cémo se desarrolla por
ordenador no estan relacionados.

M.G.: ;SE PUEDE CONSIDERAR EL DIAGRAMA
UNA HERRAMIENTA GRAFICA O ES SIMPLE-
MENTE UNA HERRAMIENTA CONCEPTUAL?

P.E.: Es una herramienta conceptual,
en absoluto grafica.

M.G.:EN LA PUBLICACION DE TUS TRABAJOS

- VEMOS CON FRECUENCIA DIBUJOS QUE SE SU-

PERPONEN A;LAS IMAGENES Y A LOS TEXTOS.
JESTA DECISION GRAFICA ESTA RELACIONADA

. CONLA IDEA DE SUPERPOSICION ~OVERLAP-
- PING= CON HERRAMIENTAS CONCEPTUALES?

P.E.: Estd relacionada con lo que Jac-
ques Derrida llamé el concepto de in-

decidibilidad. Para Derrida no hay re-

‘lacion de uno a uno en lingiiistica entre

el significante, el signo, y su significa-
do. La idea es cancelar la relacién de
uno a uno que existia en la lingiiistica
tradicional de Saussure. En su lugar, De-
rrida propone un juego libre de signifi-
cantes y significados. Y esto es lo que
se estd intentando hacer al superponer
los textos o presentando figuras par-
ciales para producir esta relacién pro-

“blematica entre la forma y el significa-
do, ¢l significante y el significado.

M.G.: OTRA HERRAMIENTA CONCEPTUAL QUE

_MUSTRAN TUS PROYECTOS ES EL ESCALADO

-SCALING. HAS DICHO QUE EN EL COLLAGE HAY
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Peter Eisenman, La Villete, Paris, 1987.

SUPERIMPOSICION MIENTRAS QUE EN EL ES-
CALADO HAY SUPERPOSICION. ;ESTA MAS
CERCA ESTA HERRAMIENTA, NO DEL COLLAGE,
SINO DE LAS TECNICAS DE MONTAJE PARA-
LELO, COMO LAS USADAS POR EL DIRECTOR
DE CINE RUSO SERGEI EISENSTEIN?

P.E.: No, el escalado es muy diferente.
Tradicionalmente en arquitectura, des-
de los tiempos de Alberti, la parte es-
taba pensada para relacionarse con el
todo. El escalado es esa parte que es el
todo a una escala diferente, es la parte
contiene la codificacién genética, diga-
mos que el diagrama o el todo. Mi tra-
bajo consiste en encontrar la codifica-
cién genética de la parte y entonces
usarla a diferentes escalas. De modo que
si usted tuviera un cubo, digamos, di-
vidido en cuatro partes, una esquina de
esas cuatro partes contiene otras cua-
tro, y esas cuatro contienen cuatro mas
y asi sucesivamente. De eso trata el es-
calado. Existe una iteracién, una re-
peticién idéntica en el escalado que es
diferente del montaje o del collage.

M.G.: AHORA ME GUSTARIA QUE HABLASEMOS
TAMBIEN DE LAS MAGUETAS QUE SON TAM-
BIEN EXPRESIONES GRAFICAS DE TUS TRA-
BAJOS. ;QUE PIENSAS QUE ES MAS IMPOR-
TANTE EN EL PROCESO DE DISENG, LOS
DIBUJOS O LAS MAGUETAS? ;Y EN QUE ETA-
PA DEL PROCESO APARECEN?

PE.: Ambos son igual de importantes.
Existen simultaneamente. Uno no exis-
te sin el otro.

M.G.: ;Y AMBOS APARECEN DESDE EL PRIN-
CIPIO DE TU PROCESO DE DISENO?

P.E.: Por supuesto. Cuando se dibuja

algo, se hace una maqueta, se re-di-

upisesdxs



Peter Eisenman, Cannaregio, Venecia, Italia, 1978.
Peter Eisenman, Biblioteque of L'lhuei, 1996.

buja, y se hace una nueva maqueta.
Entonces se re-dibuja otra vez se hace
otra maqueta. Todavia estamos tra-
bajando en proyectos donde estamos
haciendo exactamente eso. Es un pro-
ceso iterativo.

M.G.: ESTO ES MUY DIDACTICO. EN LO REFE-
RENTE AL USO DEL COLOR ;A QUE SE DEBE EL
CAMBIO EN TU PALETA CROMATICA DESDE
LOS COLORES PRIMARIOS EMPLEADOS EN LAS
AXONOMETRICA DE LAS SERIES DE CASAS A
LOS TONOS MAS SUAVES USADOS EN LA
APROXIMACION AL TERRITORIO QUE PODE-
MOS VER EN LOS PROYECTOS POSTERIORES A
CANNAREGI0?

P.E.: Bien, habia una razén porque pa-
ra mi el color es solamente notacional,
y no quise referirme a nada en parti-
cular. Cuando utilizo rojo y verde por
ejemplo en la Casa VI era una nota-
cién que se referia al color gris, rojo y
verde juntos hacen gris. Era una esca-
la de relaciones desde el blanco al gris
como alternativa al negro. Por tanto,
cuando utilicé el verde o cualquiera de
los colores rojos o rosados que utilicé,
en verdad era una forma de notacion,
no como color por si mismo, sin nin-
guna significacion.

M.G.: ;PERO NO ESTAN LOS NUEVOS COLORES
QUE UTILIZAS AHORA MAS PROXIMOS A LOS
COLORES DEL PAISAJE?

P.E.: Quizas. Quiero decir que nunca
lo pensé de esa manera, pero podria
ser. En Santiago, por ejemplo, se su-
pone que era un paisaje, los colores
aluden al paisaje. Es la primera vez que
utilizamos la piedra y los colores na-
turales de la piedra, en la pavimenta-
cién, en la azotea, en el fachada. Por

tanto, hacen referencia a las notacio-
nes, pero también son metafdricos.

M.G.: EN EL PROYECTO PARA VERONA, EN RO-
MEO Y JULIETA, LOS DIBUJOS SE MOSTRARON
EN ACETATO. ;QUE SE PRTEND{A ALCANZAR
CON ESTE CAMBIO EN EL PAPEL SOPORTE DE
LOS DIBUJOS? ;ESTA RELACIONADO CON LA
IDEA DE UNA TIERRA TRANSPARENTE?

P.E.: No, trataba sobre la superposi-
cion o escalado. Romeo y Julieta era
uno de los primeros proyectos de es-
calado. De modo que usted podia ver
la superposicion de diversas escalas re-
gistradas sobre uno de los castillos o
el otro. Lo que se encuentra son figu-

ras que no se podrian encontrar con el
proceso de disefio. Lo importante del
escalado es que cuando se superponen
dos escalas diferentes en un punto del
registro, se encuentran ideas que no es-
tan disponibles a traves del disefio. Se
producen ideas que se activan a través
de esta superposicion. Por ello se uti-
liz6 el papel transparente.

M.G.: HAS MENCIONADO EL PROYECTO PARA
SANTIAGO, RELACIONADO CON ESTA IDEA DE
LOS COLORES DEL TERRITORIO. ;ES ACTUAL-
MENTE EN ESTOS PROYECTOS PAISAJISTICOS
LA LINEA DE TIERRA MAS IMPORTANTE QUE
CUALQUIER OTRA LINEA?

P.E.: La linea de tierra no es un pun-
to cero. Es un punto que fluctiia cons-
tantemente. Diria que la horizontal,
mds que la linea de tierra, es la mds
importante.

M.G.: EN TU TRABAJO, PODEMOS VER UNA
EVOLUCION DESDE EL USO DE LA AXONOME-
TRIA ANALITICA DE LOS ANOS 60, AL USO DEL
MAPA OPERATIVO DE LOS ANOS 80 Y AL DE-
SARROLLO DEL DIAGRAMA MAQUINICO DE LOS
ANOS 90. DESDE TU PUNTO DE VISTA ;CUAL
HA SIDO MAS IMPORTANTE EN SU TRABAJO?

P.E.: Mayka esto lo tiene que decidir
usted, no puedo contestar a esa pre-
gunta. Eran importantisimos en su mo-
mento. Es dificil mirar hacia atrés. Ten-
dra que contestar a eso usted.

Y esto es lo que se ha intentado analizar en
el articulo que acompafia a esta entrevis-
ta. Quiero agradecer a Peter Eisenman su
ayuday apbyo en el desarrollo de esta en-
trevista y de mi tesis doctoral, que fue pre-
sentada el 19 de diciembre de 2008 en la Es-
cuela Superior de Arquitectura de Madrid.
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