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1. Casa de cha Boa Nova. Leca da Palmeira.

1/ Fragmento del texto “En loor a Siza”, Keneth Frampton, Alvaro
Siza, Obras y Proyectos 1954-1992. Ed. GG 1993.

2 / Alvaro Siza Viera, Fragmaentos de una experiencia,
Conversaciones con Carlos Castanheira, Pedro de Llano, Francisco
Rei y Santiago Seara. Ed. Electa, 2005

3/ Articulo “Desenhos de Viagem” de Alvaro Siza no livro “Alva-
ro Siza. Esquissos do Douro”1999. ICEP, Figueirinhas. Lisboa

EL DIBUJO DE ALVARO SIZA: PEQUENA HISTORIA

Hugo Barros

En la historia de mi infancia siem-
pre estuvieron presentes los espacios y
el nombre del Arquitecto Alvaro Siza
Vieira, anclados, como su “Casa de
cha” en las rocas de Leca da Palmei-
ra. Sigue igualmente en mi memoria,
como mi padre me sefialaba las cuatro
casas de Matosinhos, refiriéndose a la
revolucién y criticas provocadas en la
sociedad tradicionalista; o cuando de-
cia: “mira, en ésta casa vivid Siza”.
Otras tardes recorriamos las rocas con-
tiguas a sus dos obras en Boa Nova,
indiscutibles en la historia de arqui-
tectura portuguesa del siglo xX.

Desde esa orilla del Atldntico, Siza
no solamente elevd su arquitectura al
campo del arte, cosa que 1o pasa con
toda la arquitectura, sino que conquis-
t0, a través de su obra, una proyeccién
que se une al destino de la cultura de su

2. Museu de Serralves. Porto.
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(nuestro) pais, contribuyendo a su ca-
racterizacion y reconocimiento en un
contexto infinitamente mds global.

Como dijo Keneth Frampton, la ar-
quitectura de Siza, “es un espectro flui-
do que esta en permanente proceso de
creacion y recreacion, es no solo las
circunstancias fisicas en incesante mu-
tacién, sino también una situacién
abrasiva e intersubjetiva. Se trata al
fin, de un fragil momento poético por
el que se lucha sin pausa” 1.

Como los poetas, nos enseia su
mundo personal, no en palabras, mas
bien en cuerpos que reflejan su pro-
gresiva evolucién en el acto de pro-
yectar. El trabajo de Siza es, por esto,
reconocible en cualquier parte del
mundo, y no solo por sus elegantes for-
mas, ya que su elegancia es interna, in-
trinsicamente estructural: depende de

la sensibilidad con cada pre-existen-
cia, control de luz, recorridos...

Pero la poética de Siza no se limi-
ta a la arquitectura —aquello a lo que
él se refiere como “imagen que vol-
tea incesantemente la realidad”-, es-
ta también presente en su obra gra-
fica, en la que, al margen de su
utilidad directa como lenguaje com-
plementario en la creacién de arqui-
tectura, se convierte en una actividad
intelectual permanente: de trabajo,
placer o comunicacién.

Empezé dibujando en los brazos de
un tio, que le sentaba en sus piernas,
dandole papel y ldpiz de color, ense-
fandole a dibujar caballos. Desde en-
tonces no dejo de dibujar: los caballos
y caballeros siguen levitando entre las
fronteras de sus dibujos; ah! Su tio

stempre dibujé fatal, cuenta Siza.



Asi nacié su gusto por las artes, que-
ria ser escultor, en contra de la volun-
tad de su padre. Las manos buscaban
el yeso, pero en esos afios 50 del siglo
pasado, un escultor en Portugal “era
mirado de forma rara, como un extra-
vagante”. El padre ingeniero, invirtié
el tema; “por lo menos arquitecto”. El
joven penso en cursar arquitectura, cam-
biando posteriormente a escultura. No
volvié a plantedrselo. Adn pint6 un par
de afios, pero pronto lo dejé. Por un la-
do su tiempo era escaso y por otro “ve-
fa a los otros pintar mucho mejor”.

En mi actividad habitual utilizo el dibujo,

sobretodo, con fines practicos. Como ayu-

da para trabajar una idea. Como elemen-
to de didlogo con otros interlocutores que
intervienen en el proceso arquitecténico.
Pero también lo utilizo como diversion.
(...) El placer se encuentra sobretodo, en

las situaciones que de por si ya son pla-
centeras: el dibujo en las reuniones de ami-
gos, en viajes. (...) Dibujar forma parte del
encanto del viaje y sus pequefios descu-
brimientos. Los primeros dibujos siempre
exigen mds concentraciéon, luego uno va
libertando la mano y la mente. 2

Efectivamente, en sus cuadernos de
tapa negra —cuidadosamente numera-
dos— el arquitecto, nos muestra sus mas
intimos estados de animo, impresiones
sobre el mundo que le acompaiia y, co-
mo en las acuarelas de Hugo Pratt, de-
ja divagar su extenso imaginario, de-
finiendo proyectos entre animales,
ninfas, lugares...

Asi, sicndo Siza un creador, su in-
clinacién natural lo impulsa a registrar
e interiorizar el universo. No le son su-
ficientes las lineas, planos, volimenes

o recorridos que definen la arquitec-

tura. Va asimilando paisajes, gentes,
espacios, siempre a través de la fluidez
y seguridad de sus lineas, registrando
la interpretacién intima de su vision,
su forma de asimilar el real. En este
“viaje” de sus 0jos, la visién del mun-
do es abstracta, etérea, a veces realis-
ta o ir6nica; ¢como su obra? Desde su
boligrafo, hasta la retina, la bisqueda
se transforma en materia prima con la
cual cimentar espacios.

Apreendemos desmedidamente; o que

aprendemos reaparece, dissolvido nos ris-
cos que depois tragamos. 3

Con sus discretos trazos negros, Si-
za mitificé el cuaderno A4 (también
negro) y el boligrafo Bic, asocidndo-
los a la Escuela de Oporto y conta-
giando a companeros y alumnos. En
un documental sobre la rehabilitacién
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4/ "Cinzento” en Portugués significa gris.

de Cidade Velha, Cabo Verde, se pue-
de observar como la mente del ar-
quitecto repentinamente vuela, ale-
jandose de la charla sobre el proyecto
para fijarse en una cabra, que in-
mortaliza, junto con apuntes de ar-
boles y nifios. Stibitamente, pierde el
cuaderno, se pone muy nervioso.
Cuando en su estudio, Siza pierde “el
cuaderno”, suele terminar en movili-
zacion general para localizarlo.

Naturalmente, en sus blocs viven
otros materiales como el grafito o al-
gtin apunte con lapiz de color, a pesar
de que el color surja de forma residual,
¢como en su (blanca) obra? No obs-
tante, cuando es preguntado, sobre la
ausencia de color en su obra, adjeti-
vada ir6nicamente por algunos como
“sizentista” 4, argumenta que la usa
constantemente. Refiriéndose concep-
tualmente al color, Bernardo Pinto de
Almeida relata: “El dibujo de Siza per-
tenece mis a la orden de la escultura
que al de la pintura” (...) “El dibujo
del pintor quiere desde el inicio prever
el color —aunque el dibujo no sea co-
lorido—, designdndole la tarea de rela-
cionar lineas y voltimenes sugeridos en
mutuo acuerdo. En el dibujo de Siza,
asi como en el de muchos escultores,
la linea parece libertarse de su condi-
ci6n bidimensional para soltarse en el
espacio, y asi crear tridimensionalida-
des, para perderse en un espacio ani-
logo al humano™.

De esta forma, sus dibujos encua-
dran formas que deambulan entre
otras formas, volimencs (su arquitce-
tura), recorriéndolos antes que éstos
existan, para nosotros, claro, porque
Siza los tendra previamente trazados
y profetizados en su mente, como si ya

5 / Referencia al dia de inauguracion del Museu de Serralves,
donde los politicos fueran obligados a concentrarse, dado el
ancho exiguo de la escalera.

6 / El dibujo es presentado —acompafiando este texto— como ima-
gen 3. Fue plegado, por quien lo encontrd, separando y excluyendo
el esquema de arquitectura, para enmarcar las figuras humanas.

fueran realidad. A través de delicadas
lineas se pasea mentalmente dentro de
sus edificios virtuales, que un dia se
haran arquitectura.

¢Como se explican de otra forma, la
perspectiva desde las ventanas de sus
obras y su visién premeditada? ¢Fl sor-
prendente “marco” sobre el jardin de
Serralves al girar la “escalera de los mi-
nistros” 5 o la pequefia y precisa aper-
tura al mar del Museu Ibéré Camar-
go en Brasil?

Esas lineas nacen en casa, o en el es-
tudio, restaurante, café, “donde sea”;
casi siempre en el cuaderno, pero tam-
bién en las servilletas o paquetes de ta-
baco. Hace unos afios, en uno de los
centenares de restaurantes anénirnos
de Matosinhos, un camarero (gracias,
Sr. Agostinho) me ensefi6 la esquina
de un mantel de papel que habia re-
cortado para guardar, como si hubie-
ra guardado la firma de un futbolista.
Me dijo que creia que era de Siza Viei-
ra. Pidiendo mi confirmacion, me con-
t6 que ese personaje dibujaba y fuma-
ba frenéticamente. En ese trozo de
papel —que meses después me regalé—
la inconfundible linea de Siza habia
grabado dos figuras de “angeles”, que
coexisten con la génesis de lo que ven-
dria a ser afios mas tarde el proyecto
del Museo Mimesis, en Paju Book City,
Corea del Sur 6. Con dibujos como el
de este mantel, conquista bases para
definir su arquitectura. Pero estos bo-
cetos de arquitectura no pueden ser di-
sociados de sus dos dngeles de la guar-
dia... no scrian las mismos. Estos
4ngeles le permiten vaguear, deambu-
lar por la imaginacion, hasta materia-
lizar una idea. Su maestro finlandés
Alvar Aalto, se perdia también inten-

7/ Prefacio del “Ensaio Sobre a Cegueira” (José Saramago).
8 / Fragmento del texto "o que a luz ao cair deixa nas coisas”,
Bernardo Pinto de Almeida, Alvaro Siza, Desenhos. Ed. BPI, 2003.

cionadamente en el proceso de dibu-
jo, con el objetivo de ganar clarivi-
dencia y llegar a la solucién para sus
proyectos. No obstante, segin Siza, el
dibujo no tiene una relacién directa
con la arquitectura, pero agudiza la
vista. En portugués, existen dos ver-
bos diferentes para referirse a “mi-
rar”(olhar) o “ver y entender” (ver).
La formaci6n del arquitecto le ejerci-
ta la capacidad de ver.

José Saramago dejé escrito, “Se po-
des olbar, vé. Se podes ver, repara.” 1

En este sentido, la obra de Alvaro
Siza es un proceso mental, donde sen-
sacién, memoria e imaginacion se com-
plementan. Este proceso infinito, re-
chazando modas, da lugar a una
poética que convierte su arquitectura
en atemporal.

Otras veces los dibujos son de via-
je, o de trabajo, porque su viajes son
casi siempre y cada vez mds, de tra-
bajo. El cuaderno de viaje es un buen
instrumento que estimula para estar
atentos a lo que nos rodea, adquirien-
do el hibito de observar lo cotidiano,
despertando nuestra curiosidad. Aqui,
los trazos son rapidos, nerviosos, cap-
tan con ansia su interiorizacién del
mundo ¢Cabe el Mundo en un cua-
derno? El nos hace creer que si, “co-
mo si el propio mundo, antes de ser
grosor, sombra/luz, volumen, pers-
pectiva, densidad de las cosas, hubie-
se tenido la simplicidad estricta de un
dibujo” 8.

Hay otros trazos, atin mas intimos,
paisajes, retratos —sobretodo de muje-
res— que complementan su necesidad
de dibujar. Es existencialmente im-
portante, seguird dibujando... y nues-
tros angeles lo premiarén.
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