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RESUMEN

La fotografia se encuentra en un estado de masificacion incontrolado. Todo el mundo es fotégrafo. En el terreno de las artes plasticas,
todo creador (ya sea pintor, escultor, grabador...) es paralelamente fotdgrafo. Histéricamente, encontramos precedentes de estas
relaciones entre las diferentes disciplinas de las artes plasticas hasta crear un todo inseparable y, en la praxis del pintor, su relacién
con la fotografia se presenta de una manera directa y hermanada. En el caso de Cy Twombly, tanto su estética como su
multidisciplinaria produccién, muestran un camino en que la fotografia se adopta como posible via de exploracién o nervio de
produccién. Todo ello nos lleva a necesitar, como observadores, un movil; el espectador necesita saber por qué el modus operandi de
un artesano de la materia pintura, intercede e interactta con tal maquina, es decir, qué utiliza, qué extrae, cudl es el drenaje obtenido
de tal accion. En esta comunicacion se presentan y analizan los principios basicos del trabajo fotografico de Cy Twombly.

ABSTRACT

Photography is in a state of uncontrolled massification; everyone is a photographer. In the field of plastic arts, nowadays every creator
(be it a painter, sculptor, engraver...) is, at the same time, a photographer. Historically, we find precedents of these relationships
between the different disciplines of the plastic arts to create an inseparable whole and, in the praxis of the painter, this relationship
with photography is presented in a direct and twinned way. In the case of Cy Twombly, both its aesthetics and its multidisciplinary
production, show a path in which photography is adopted as a possible route of exploration or production nerve. This leads us to
need, as observers, a motive; the viewer needs to know why the modus operandi of an artisan of the pictorial matter intercedes and
interacts with the photographic machine; what he uses, what he extracts, what is the drainage obtained from such action. This
communication analyzes and presents the basic principles of Cy Twombly's photographic work.

INTRODUCCION

La reconocida figura de Cy Twombly ha sido analizada y comentada ampliamente, tanto durante su carrera artistica como
péstumamente. Desde las mas amplias disertaciones formales, hasta los textos mas breves y poéticos; tratando tanto lo plastico y
matérico en su obra, como lo mas conceptual y subyacente. De toda esta compilacidn de textos para catdlogos, libros y publicaciones,
podemos considerar, desde un primer recuento, que una gran mayoria de ellos tratan, sobre todo, su obra plastica (en concreto
pinturas, esculturas y dibujos). De entre toda esta suma (unas 1028 publicaciones segun la Fondazione Nicola Del Roscio), menos de
un 2% trata su obra fotogréfica. Y de este porcentaje, solo unas 10 de estas publicaciones tratan exclusivamente sobre su fotografia.
Todo esto sin mencionar la existencia, desde hace ya bastantes afos, de varios nimeros formales de catdlogos razonados a cerca de
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sus pinturas, dibujos y esculturas, pero solo unos volimenes que reunen las fotografias publicadas por Twombly de una manera no
o . 1
cronoldgica ni razonada™.

Si bien parece que, a primera vista y basandonos en las cifras anteriores, atendemos, quiza, a una dedicacion aparentemente marginal
en el artista, la obra fotografica de Cy Twombly casi puede presentarse como un nexo ineludible entre todo su modus operandi como
creador. No es de extrafar que mucho tiempo después de su primera publicacion en 1993, las fotografias de Twombly vayan
ocupando un espacio mayor entre sus exposiciones y publicaciones. Ya no solamente el creciente nimero de muestras y textos
dedicados exclusivamente a su trabajo fotografico avalan la importancia que se le esta dando en los Ultimos afios a este tema, sino
también podemos apreciar esta valoracion en los resultados de las subastas, dénde vemos que su cotizacién esta al alza, asi como
también la inclusidn de estas fotografias en las Ultimas exposiciones retrospectivas (Storsve, 2016).

En las siguientes lineas se analiza y expone de manera cronoldgica la relacién de esta practica fotografica con el resto de su obra
plastica, asi como la relacién artistica de Cy Twombly con Robert Rauschenberg y los resultados derivados de ella. También nos
acercaremos a los métodos y maquinas utilizados, con el fin de establecer unos pardmetros que definan las intenciones del autor.

Figura 1 “Studio Lexington”, Cy Twombly, 2002. Fuente: Cy Twombly, photographs 1951-2007. »©Cy Twombly Foundation

1er ~ . . . . . .

Si cabe sefialar que, puesto que estos catalogos fueron realizados cuando Cy Twombly vivia, fueron supervisados por el artista; la colocacién de las
imagenes, orden y parte de la maquetacién, asi como el disefio de la portada fueron, decisiones propias de Twombly; luego, podemos deducir que
dedicaba una atencion especial y detallada al respecto de las imagenes y fotografias.
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METODOLOGIA

Esta comunicacion, asi como la investigacion en la que se basa, tiene en la Cy Twombly Foundation y la Fondazione Nicola Del Roscio, y
en el acceso su material de archivo en el que estamos trabajando, la principal fuente de consulta. Esto supone el contacto directo con
material fotografico original, archivo, biblioteca y objetos personales de Cy Twombly, asi como relacién y conversacion directa, ya no
solamente a nivel profesional, sino también personal y de camaraderia con su director: el Sr. Nicola Del Roscio, el cual fue durante la
mayor parte de la carrera artistica de Cy Twombly, editor, ayudante, compafiero de viajes y amigo. Por otro lado, ademas de una
estancia de estudios en el extranjero de seis meses en los archivos de las fundaciones, se ha estado trabajando en labores de archivo,
catalogacion y conservacidn contratado por la Cy Twombly Foundation, en su sede de Gaeta; esto ha aportado mucha mas cercania y
analisis del material con el que trabajamos aqui y exponemos en esta comunicacién.

DESARROLLO

A pesar de su principal interés por el medio pictdrico desde sus primeras obras, el desarrollo artistico de Twombly nunca ha estado
delimitado o acotado por un medio o un proceso especifico. Las imagenes que tenemos de primeros trabajos de Cy Twombly refieren
a composiciones pictdricas cercanas al Expresionismo Aleman o pequefias construcciones tridimensionales inclinadas hacia una
estética Dada, movimientos en los que Cy Twombly mostraba interés en la época (Storsve, 2016). En aquel momento, su amplio
conocimiento e impulso cognitivo sobre el arte y, en especial la pintura, llevan al joven Twombly a matricularse en la Escuela del
Museo de Boston. Permanece alli hasta la apertura del nuevo departamento de arte de la Washington and Lee University de Lexington
en 1949, dénde solicitara la beca de la Liga de Estudiantes de Arte de Nueva York (Art Students League of New York). Alli sigue en
contacto con la pintura de los grandes vanguardistas de la época como Jackson Pollock, Mark Rothko o Robert Motherwell e inicia su
gran amistad con Robert Rauschenberg.

En cuanto a produccion o creacidn fotografica se refiere, no encontramos imagenes que puedan atribuirse directamente a Twombly
hasta los inicios de los afios 50 (Molesworth, 2015), durante su estancia en los cursos de verano e invierno del conocidisimo Black
Mountain College, en Carolina del Norte (1951-1952).

Como era comun en los conocimientos impartidos en la institucion artistica, tampoco aqui Cy Twombly limitaba su desarrollo artistico
a un medio o procedimiento fijo. En la escuela, los asistentes (o participantes, ya que no se trataba de una escuela como tal dénde
existia una jerarquia rigida y una diferenciacion entre el profesorado y los alumnos) compartian e intercambiaban conocimiento entre
los diferentes medios y procesos creativos (Molesworth, 2015). Asi pues, cualquiera que asistiese a las experiencias de intercambio
creativo del Black Mountain College, entraba en una dindmica de relacidn interdisciplinar; desde los procesos mas clasicos como la
pintura o la escultura, a otros mas innovadores para la época como el sonido o el teatro, los cuales dieron paso a movimientos
destacados y mas delimitados estéticamente, como la performance o el arte sonoro.

Dentro de este clima de intercambio y relaciéon interdisciplinar (muy influenciado por el ambiente de la época préximo a lo hipee),
Twombly desarrolla, entre otros procesos, una potente inclinacion hacia la fotografia. Estudia fotografia de la mano de Hazel Larsen
Archer, compartiendo su experiencia con otros artistas como Robert Rauschenberg o Dorothea Rockburne:

«l first met Cy at Black Mountain College in the fall of 1950, when he and Rauschenberg were there together. They were both stunningly
handsome. They were never students in the strict sense. They were there to grab free time to paint and to partake in the vast richness of
that intellectual community.» (D. Rockburne, 2011, pérr.2).

En estas primeras tomas realizadas por Twombly, a pesar de sus practicas y de una vertiente de la fotografia propia del estudio y de la
experimentacion de la época, precisamente de una forma muy incisiva en el contexto del Black Mountain College, nos topamos ante
fotografias de composiciones sencillas, con cdmara estatica y, en blanco y negro y con un contraste medio; en estas primeras
imdgenes ya vislumbramos a un Twombly fotégrafo-operador que no cesara de crear y propiciar esta clase de improntas en un futuro
y a lo largo de su produccidn artistica. El desenfoque, las composiciones en formato cuadrado, la sencillez, la precariedad y el aura de
lo inestable son puntos clave en la asimilacidn de su fotografia, ya desde unos inicios incipientes. Encontramos en varias publicaciones
que Twombly hacia uso de una camara estenopeica (pinhole camera) para la toma de algunas de sus fotografias en este periodo.
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Figura 2. “Still life, Black Mountain College”, Cy Twombly, 1951. Fuente: Cy Twombly, photographs 1951-2007. ©Cy Twombly Foundation

También explorard otros tipos de tomas, asi como otras cdmaras y procesos, retratando a personajes de su entorno como Franz Kline
o John Cage, o tomando encuadres del estudio de Willem de Kooning en el Black Mountain College, llevado de la mano de un
inseparable Rauschenberg. Su relacion con Robert Rauschenberg, el cual, aunque desde un punto de vista diferente al de Twombly,
también fotografia impulsivamente todas esas formas que le rodean, lo lleva a agudizar esta practica y a no despegarse del medio
fotogréfico durante un largo periodo de tiempo.

Tras adquirir una beca de viaje del Museo de Bellas Artes de Virginia, Twombly emprende, de nuevo junto a Rauschenberg, un viaje
hacia Europa y el norte de Africa durante 1952 y 1953. El viaje, tras el desembarco en Palermo, comprendié la visita de varias ciudades
de Italia (Napoles, Roma, Florencia, Siena...) y la travesia desde Roma a Marruecos, donde visitarian también varias ciudades del pais
Nord-africano, asi como su vuelta en tren por Espafa. Este periplo lleva a los dos jovenes artistas a compartir conversaciones y
tematicas junto a la cdmara en una intima relacién artistica afectiva y fecunda.

Esta union entre los dos artistas conlleva a la contaminacidn estética reciproca y una colaboracidn intima y cotidiana que no permite
. . ., " . . es 2 . . .
discernir qué fotografia dispard quién®. En su texto Camera Obscura, Nicholas Cullinan exponia:

«[Twombly and Rauschenberg] worked so closely together during these years that is sometimes difficult to distinguish who took that
photograph [...] (Which we do know belonged - the Rolleiflex camera - to Rauschenberg)» (N. Cullinan, 2011, p.47).

El debate de la autoria de las fotografias estd siempre presente entre Rauschenberg y Twombly entre las tomas de esta época.
Realmente, es dificil distinguir quién ejecutd la fotografia, como bien apunta Cullinan, ya que los ideales estéticos y el trabajo en
equipo durante aquel periodo no mostraba gran separacién entre uno y otro artista®. Las disputas de la autoria nunca se han tomado

2 s . . . . .

Si podemos asegurar que la camara Rolleiflex pertenecia a Rauschenberg y era Twombly el que tomaba posesion momentanea de ella, ya fuese para
retratar a Robert o para tomar sus propias composiciones, que luego repartirian una vez revelado el carrete - dato que asumimos, ya que parte de esos
negativos estaban en posesion de Twombly y, tras su muerte, en posesion de la Fondazione Nicola del Roscio.

® Esta union llegaba hasta tal punto que, tras ultimas investigaciones, se ha probado que algun cuadro de Rauschenberg esta pintado sobre los trazos
de una pintura de Twombly de la época. Es un tema tratado por David White en el documental “Cy Dear”, del cual no podemos especificar una citacién
debido a que solo pudimos atender a su visualizacion privada en el MoMa de Nueva York durante el 25 de Abril de 2018 y no estd publicado todavia.
Para una futuras consultas: Cy Twombly Foundation. (2018). Cy Dear, [film] Roma: Good Day Films.
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muy en serio, ni por los artistas en vida, ni por las respectivas fundaciones actuales. Simplemente se identifica como un estado de
. . . . . 4
amistad y como lo que realmente era: un intercambio entre artistas, donde a veces aparecia uno como el autor y otras el otro™.

Figura 3. Varios negativos de tomas de Robert Rauschenberg realizadas por Twombly. Elaboracién propia.

Tal y como Cullinan muestra en este fragmento, lo que si que al menos tenemos claro, es que la maquina pertenecia a Rauschenberg.
Esto nos deja como dato de interés ya no solo la intima relacion artistica entre los dos protagonistas, sino también el afiadir una nueva
camara al catdlogo de maquinas utilizadas por Twombly. Por otro lado, la cita de Cullinan afiade un punto de apoyo a la hipotesis de la
necesidad de la toma por parte de Twombly y de cdmo éste arrancaba de las manos de su acompafiante la cdmara para tomar ciertas
fotografias. Tal vez, en estas fotografias podemos ver como Rauschenberg explora los limites mas conceptuales y matéricos de la
fotografia de una manera explosiva e inquieta, asi como compositiva y casi pictérica, y apreciamos a un Twombly mucho mas
impulsivo y que casi podemos imaginar como decide robar la cdmara de su compafiero en un gesto caprichoso y lanzarse a captar ese
momento, ya sea para retratarle o para plasmar esa impronta visual, que no es otra cosa mas que, primordialmente, un estado mental
y sensorial del momento”.

De vuela a los Estados Unidos a finales de la primavera de 1953, concretamente a la ciudad de Nueva York, Twombly trabaja un
tiempo en el estudio de Robert Rauschenberg en el 61 Fullton Street. Ademas de desarrollar las primeras pinturas grises y algunas de
sus esculturas mas encaminadas en lo que sera su estética escultdrica predominante posterior (esculturas y pinturas que acaban, en
su mayoria, destruidas - en algunos casos, re-construidas o re-pintadas correspondientemente), realiza algunas fotografias que
recogen todos esos detalles. Entre dichas fotografias destacan las que posteriormente Twombly edit6 en las copias dry-print: «Robert
Rauschenberg combine materials» y las fotografias de los conocidos como grey paintings, aunque también encontramos algunos
posados de Rauschenberg junto a sus obras, partes del estudio o algin bodegdn — si se pueden llamar asi-.

* Nicola Del Roscio en entrevista con el autor: «Many photographs that Rauschenberg said were done by him they were done by Twombly. But, you
know, he didn’t contest anything, he just let it go.» (Del Roscio, 2 Junio 2017).

® Damos aqui, ya en estas jévenes acciones fotograficas, con una de las constantes del uso de la cdmara de Twombly a lo largo de toda su carrera
artistica; una de las hipétesis centrales, que comprende el trabajo fotografico de Cy Twombly como una necesidad derivada del deseo de captura del
estado mental y sensorial del momento, convirtiendo la cdmara en la herramienta perfecta para este cometido estético; para la obtencién de dicha
imagen.
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Figura 4. “Fulton St. Studio, NYC”, Cy Twombly, 1954. Fuente: Cy Twombly, photographs 1951-2007. ©Cy Twombly Foundation

Afos mas tarde, tras su servicio militar en Washington DC y varias exposiciones de pinturas y dibujos, en 1957 deja Nueva York y viaja
de nuevo a Italia. Durante estos afios y hasta principios de los 70, Twombly lleva a cabo un corpus fotografico que, de algiin modo,
podria ser mas cercano a una practica fotografica mas comun, mas ortodoxa en tematicas y procedimientos. Nos referimos aqui a
fotografias de viajes y algunos retratos de familiares y personas cercanas. No encontramos fotografias publicadas que atiendan a una
manera de hacer mas proxima a lo ya realizado hasta el momento o a lo que vendra posteriormente, a lo que hoy en dia se conoce
como la obra fotografica de Cy Twombly. Si se han podido encontrar, tras una budsqueda en los archivos de la fundacién, algunas
fotografias menores que contienen alguna traza de un lenguaje fotografico mas personal.

Lo que entendemos como lenguaje propio en la obra fotografica de Cy Twombly, a modo de hipdtesis, lo concebimos desde el
momento justo en que Twombly decide coger la cdmara hasta la firma y numeracion de ejemplares reproducidos a partir de las
matrices elegidas; un conjunto de caracteristicas que vienen dados por la inmediatez de la captura de ese estado mental y fisico del
artista en relacion con su entorno, en suma al gesto fotografico y las decisiones matéricas posteriores en cuestiones de reproduccion.
Esto se traduce en imdagenes veladas por estratos de grano y desenfoque, indiferentes al detalle anecddtico, que centran su ser en la
captura de una esencialidad del objeto en su relacidn con la luz, la atmdsfera y la presencia de lo circundante. Este lenguaje propio,
como deciamos, no se dara hasta el lanzamiento al mercado de la cdmara Polaroid SX-706, la cual permitia el disparo y el revelado de
la fotografia en un solo paso y de manera mas o menos instantanea.

La camara Polaroid, tanto por su relativa instantaneidad como por su facil uso y comprensién, aportara al artista un nuevo modo de
entender y ejercer la fotografia. A diferencia de otros artistas que si aportan una importancia al proceso y la elaboracidon del material
para la realizacién de la foto, Twombly no necesitaba aportar tiempo a esa parte mds técnica del proceso creativo; por el contrario,

6 . . . . .z z . . ’.

En 1972 en el estado de Florida y en 1973 a nivel nacional en los EEUU. Anteriormente, con la segunda generacidon de cdmaras Polaroid, existian otros
modelos en los que la instantaneidad de la pelicula no era tal, sino que ademas de enfocar y disparar, una vez extraida manualmente la pelicula, se
debia pelar la fotografia separando el positivo del negativo una vez finalizado el proceso de revelado.
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podia suponer tedioso el tener que afrontar una parte técnica que lo desvinculara del estado de embriaguez estética. La produccion
de la obra, si lo podemos llamar de este modo (ya que, en un estado primigenio, estas fotografias no parecian pertenecer a tan alta
categorizacidn, sino que se generaban dentro de un continuo de espacio y accion creativa), tenia que venir de la mano del impulso y, a
su vez, concretar en el momento preciso7. Asi pues, el factor de simplicidad de la camara, ligado al milagro de la apariciéng de la
imagen fotografica lleva a Twombly a la produccion casi obsesiva de un material fotografico que no se despegaba de todo un conjunto
artistico, unificando, a nuestro juicio, pintura, escultura, dibujo y fotografia en un solo concepto: el proceso creativo.

Englobado en este concepto genérico y demasiado expansivo, hacemos referencia aqui, por un lado, a la atencidon prioritaria a ese
proceso de la obra, tanto por parte del artista como por nuestra parte a un nivel de estudio y comprensidn, pero por otro lado y de
una forma mas significativa, a toda esa variedad de medios (pintura, escultura, fotografia...) y su pertenencia a un solo y Unico lugar y
accion creativos; un ambito y espacio de trabajo conjunto, donde se entremezclan los diferentes procesos, medios y producciones, sin
distincion en su génesis. Este proceso creativo, sin un principio o un fin concretos, entendiendo la atemporalidad como parte de la
propia obra producida; es decir, que no existe un inicio claro de cada produccion, dando lugar al registro de instantaneas relacionadas
con su habito de trabajo y su vida cotidiana.

7 . P . . . . .
Entendemos momento, ya no solo como el fragmento temporal, como un instante decisivo, sino también el espacio circundante en relacién con el
estado mental del artista.

8 Nicola Del Roscio, acerca de por qué Twombly fotografiaba, en entrevista con el autor:

«Maybe he liked the “meraviglia della figura riprodotta istantaneamente”, maybe... that marvellous thing that is Polaroid, you know? That expectation
of a quick result.» (Del Roscio, Octubre 2016).
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Figura 5. Estudio de Cy Twombly en Lexington, VA, dénde se puede ver uno de los cuadros de la serie "Coronation of Sestoris" y algunas Polaroid sobre la mesa.
Fuente: Archivos Cy Twombly Foundation. ©Cy Twombly Foundation

Abordando la tematica fotografica en Twombly, podemos decir que se caracteriza por la multiplicidad y la heterogeneidad, siempre
rebosante de una sensibilidad particular a la hora de elegir lo fotografiado en cada instantanea. Ya puede considerarse una
advertencia el adjetivo particular, ya que no se trata de un conjunto fotografico sencillo de comprender o compilar en un mismo
contenedor, pues lo dispar estd presente en toda coleccidn o seleccidn de trabajos; ya hablemos desde el punto de vista de un aspecto
estético y formal de la fotografia, el género o la eleccidon de encuadre, siempre va a conllevar un arduo esfuerzo de comprensién y
canalizacidon de las palabras para una descripcidon certera e inteligible. Lo inefable es una de las presentes, primordialmente, en todo
disparo de Cy Twombly, asi como también nos encontramos con dicha caracteristica en toda su produccién artistica.
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CONCLUSIONES

La compleja y heterogénea obra de Cy Twombly nos deja ante un panorama abrupto en cuanto a la descripcidn y analisis se refiere. Su
produccién fotografica se encuentra en un terreno todavia mas delicado e inexplorado el cual, a pesar de todo esfuerzo verbal,
siempre acaba por esquivar toda descripcidn; el caracter personal, ambiguo y etéreo de su trabajo fotografico nos deja, como
investigadores, ante una pared de inefabilidad constante. A pesar de esta inestabilidad en la concrecion de parametros, podriamos
llegar a afirmar que, ademas de tratarse de un placer estético perteneciente al terreno mas intimo de la produccion artistica personal,
la fotografia para Twombly funcionaba, mas alla de un bloc de esbozos o un registro fotografico, como un encapsulador estético de

estados mentales; una ayuda directa al recuerdo estético del momento y su entorno circundante, materializada en el objetual
Polaroid.
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