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INntroduccion

representacion arquitecténica siempre
ha estado influenciada por técnicas y
movimientos artisticos muy variados y
muy a menudo la relacion entre estos
dos parametros ha sido fluida y directa.
Este hecho ha influenciado profunda-
mente la presentacién y la representa-
cion de los proyectos arquitectonicos
antes de su ejecucion. Las técnicas que
actualmente consideramos como tradi-
cionales nos han dejado una metodolo-
gia aplicada a la representacién muy
conocida y definida, relacionada con las
artes plasticas, y por razones histéricas
y de educacion, a la bellas artes. El uso
del lapiz, los lapices de colores, los pas-
teles, las acuarelas, el carboncillo y
todas las técnicas que hayan podido uti-
lizar los arquitectos cuando se trataba

de representar sus proyectos sobre el
papel han sido extensamente usadas.

A mediados del sigle XIX aparece un nuevo
sistema de representacion, la fotografia'.
Representacion gque en realidad se crea
por si sola, sin la habilidad humana, donde
el trabajo manual desaparece. La escision
entre el artista artesano y el fotdgrafo entra
rapidamente en fricciones territoriales de
fronteras poco definidas®. Los limites del
arte se ven alterados y la ubicacién de esta
nueva técnica de representacion en los cir-
culos artisticos se hara a menudo dificil y
traumatica. La fotografia serd usada como
material grafico de soporte para los pinto-
res® y algunos fotégrafos pretenderan foto-
grafiar como el arte pictérico, pero no sera
hasta los principios del siglo XX gue la foto-
grafia empezara a imponerse como un arte
con caracter propio®.

Joseph-Nicéphore Niepce. (1765-1833). Fue el primero en fijar una imagen real del exterior sobre una placa
de cobre con la ayuda de una camara oscura. Esta primera imagen, Vista desde la ventana de Gras, se con-
sidera del 1827.
Las fricciones entre los primeros fotdgrafos y los artistas pintores se hacen evidentes des del momento que
la fotografia en sus inicios no pretendia ser una representacion con caracter propio y apostaba por imitar las
técnicas y los resultados de la pintura. Un ejemplo lo encontramos en la técnica del “flou” del movimiento pic-
toralista para acercar el resultado de la imagen a la indefinicién de los contornos obtenidos en las técnicas
pictéricas.
3 Ver The artist and the Camera. Degas to Picasso. Dorothy Kosinsky. Yale University Press, 2000.
Ver Atget, Paris. Hazan, 1992. El fotdgrafo Eugéne Atget (1857-1927) confeccion6 un importante archivo de
imagenes para comercializarlas como modelos para los pintores de la época. El mismo se denomino “Photo-
graphe d'art” creando un arxivo de miles de fotografias.
+ Ver New York et I'art moderne. Alfred Stieglitz et son cercle. 1905-1930. Editions de la Réunion des musées
Nationaux. Paris, 2004.
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El arquitecto, probablemente, o casi con toda
seguridad, dudo en sus inicios de este nuevo
sistema de representacion, de sus posibilida-
des y de su potencial, por esta razén se tardé
un tiempo en introducirlo en los esquemas tra-
dicionales de trabajo. No estamos hablando
de las fotografias de edificios en construccion
o ya acabados, sino de la introduccion de ésta
en el proceso de definicion del proyecto. Se
tendra que esperar a los principios del siglo
XX, casi sesenta afios después de la comer-
cializacién de los primeros aparatos fotografi-
cos, los daguerreotipos®, para encontrar los
primeros ejemplos de representaciones arqui-
tecténicas utilizando fotografias. Es verdad
gue en algunas representaciones se puede
intuir la copia o calco de una fotografia para
afadir posteriormente la perspectiva de un
proyecto, pero el uso directo de una imagen
sobreponiendo la representacion de un edifi-
cio, dando lugar a lo que conocemos como
fotomontaje, tardo en imponerse.

Estos anos de “impasse” son dificiles de atri-
buir con exactitud pero muy probablemente
vayan ligados a los mismos problemas con
que se encontro la fotografia ante los pintores.
Representar la arquitectura a traves de la foto-
grafia debi6 considerarse un resultado menor
dentro de los ambitos artisticos, mayormente
valorados por el trabajo manual que por el
conceptual.

Un buen ejemplo lo encontramos en las repre-
sentaciones realizadas por el arquitecto Louis
Bonnier®, en las cuales podemos intuir en
muchos casos la copia o el calco directo de la
fotografia de la obra acabada, obteniendo un
resultado pictérico totalmente fidedigno a la
realidad. En el proyecto mostrado’ podemos
ver como la copia es absolutamente idéntica a
la imagen hasta el dltime detalle, podemos
observar como el mismo pasante furtivo de la
imagen es reproducido con total exactitud. La
fotografia era utilizada como documento de
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Louis Bonnier (1856-1946). Groupe Scolaire. Paris. 1908-1911

trabajo para ser catalogado, archivado y
copiado si era necesario, material de soporte
para la labor del arguitecto.

5 Louis Jaques Mandé Daguerre (1787-1851) formé con Joseph-Nicéphore Niepce (1765-1833) una sociedad para
desarrollar los descubrimientos de este uUltimo, la “Héliographie”. Una vez desaparecido Niepce, Daguerre perfeccio-
na el sistema para acabar patentando el daguerreotipo, primer sistema fotografico ideado para captar la realidad en

pocos minutos. El sistema ser comercializara el 1839.

& Ver Louis Bonnier (1856-1946). Bernard Marrey. Pierre Mardaga Editeur, 1988.

7 Proyecto del Groupe Scolaire, 1908-1911.

Ver Louis Bonnier (1856-1946). Bernard Marrey. Pierre Mardaga Editeur, 1988.
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LOs primeros
fofomontgjes

Tendremos que esperar al 5. XX para que
toda una serie de cambios sociales y los con-
secuentes movimientos artisticos modernos
introduzcan la fotografia en la representacion
del proyecto arquitectonico.

Uno de los primeros ejemplos conocidos
donde se puede observar con claridad el uso
de la fotografia para presentar un proyecto de
arquitectura lo encontramos en el arquitecto
aleman Friedrich von Tiersché el cual utilizé el
fotomontaje para la presentacion de una edifi-
cacion® el 1899. Se puede observar en el con-
texto montafioso de la imagen la insercién del
dibujo a lapiz. La técnica juega con un efecto
de engano.

Conceptualmente, el resultado se basa en la
idea fundamental e intrinseca que acompano
a la fotografia desde su aparicion. La imagen
de lo que se muestra siempre va acomparfiada
de una veracidad absoluta de aquello que se
ve. El publico en general asumio la fotografia
como una ventana abierta donde las image-
nes mostradas superaban a cualquiera de los
relatos anteriores. Por lo tanto, el arquitecto
aprovecha esta nueva idea de partida, el pro-
yecto representado en la fotografia adquiere
un nivel superior de credibilidad por el hecho
de encontrarse en ella. El cambio no es sim-
plemente técnico, sino mas bien conceptual,
ya que no se trata de mostrar una representa-
cion pictorica de la obra arquitectonica mas
cercana a la escuela des Beaux Arts, sino que
la imagen resultante se acerque mas a los
cambios sociales y técnicos originados por la
revolucion industrial del s. XIX y que entraran
con fuerza para alterar todos los esquemas
durante el s. XX.

__Friedrich von Tiersch (1852-1921). Schiosses. 1899

Otro interesante ejemplo inicial muy claro nos
lo ofrece Adolf Loos', quien en 1904 hace un
fotomontaje del proyecto de un edificio en
esquina en Viena'', muy parecido y predece-
sor de su famoso y polémico edificio de la
Michaelerplatz'2. En este caso el arquitecto no
utiliza un dibujo, la insercién es una fotografia
de la maqueta del proyecto.

El resultado es primigenio, atrevido y concep-
tualmente nuevo. El ejemplo es aun mas inte-
resante si nos fijamos en los errores que el
propio arquitecto vio, resultado muy probable-
mente del desconocimiento de la nueva técni-
ca. La fugas de la maqgueta fotografiada,
sobretodo si observamos las direcciones de
los coronamientos de las cornisas, en ningun
caso coinciden con las fugas de los edificios
de la fotografia. Este problema solamente res-
ponde a un problema de técnica fotografica.
Las dos imagenes se tendrian que haber rea-
lizado a la misma distancia y mirando en la
misma direccién, y en el caso de la maqueta,
proporcionalmente a su escala'®. Este hecho
provoca que el propio Loos dibujara sobre el
resultado final y con la ayuda de un lapiz, las
lineas correctas de la fuga que tenia que
seguir su edificio. Nunca sabremos si el arqui-
tecto actud asf porqué la imagen era simple-
mente de trabajo o porqué no dominaba sufi-
cientemente la técnica. De todas formas es

8 Ver Friedrich von Tiersch. 1852-1921. Marschall, Horst Karl. Prestel editorial, 1982.

? Proyecto Schlosser, 1899.

Ver Friedrich von Tiersch. 1852-1921. Marschall, Horst Karl. Prestel editorial, 1982.

10 Adolf Loos (1870-1933).

' Edificio de viviendas y banco K.K. Priv. Allgemeine Verkehrsbank. VIl Arr. Adolf Loos. Viena, 1904.
Ver Adolf Loos. Roland Schabel y Burkhard Rukschio. Pierre Mardaga Editeur, 1987.
2 Sastreria Goldman&Salatsch. Adolf Loos. Michaelerplatz. Viena, 1910. Ver Adolf Loos. Roland Schabel y Burkhard

Rukschio. Pierre Mardaga Editeur, 1987.

8 Ver Architectural Delineation: a photographic approach to presentation. Ernest E. Burden. McGaw-Hill, cop. 1971.
Ver Traité pratique de perspective de photographie et de dessin appliqués a l'architecture et au paysage. Eric Jantzen.

Paris. Editions de la Villette, 1983.
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significativo, y que cada uno saque sus con-
clusiones, de que se trate de la Unica repre-
sentacién realizada por este arquitecto con |
esta técnica. La imagen es significativa y
casi se puede considerar un ejemplo inicial

de experimentacion i descubrimiento de la §

aplicacion del fotomontaje arquitectonico.
Podemos observar con un cierto encanto
como las personas situadas en la base del

edificio se encuentran recortadas respecto a

la imagen de la magueta y casi se pueden §
intuir los cortes de las tijeras. Pero sin lugar

e

a dudas el resultado del fotomontaje ofrece
conceptualmente una imagen muy cercana
a lo que habria sido la realizacién del proyec-
to construido.

El caso Mies van
der Rohe

En el estudio de los arquitectos que utilizaron
el fotomontaje, Mies van der Rohe'* se pre-
senta como un caso Unico. Casi la totalidad de
su obra utiliza la fotografia como una herra-
mienta basica para la creacién de las image-
nes de sus proyectos. Es muy interesante ver
como el uso de la fotografia en sus fotomon-
tajes fue variando al largo de toda su trayec-
toria profesional, pasando de representacio-
nes mas realistas a otras més cercanas a las
técnicas del collage.

Ya en su primer proyecto realizado de forma
individual lo encontramos utilizando esta téc-
nica. Se frata de el concurso para realizar un
monumento'® el afio 1910. La monumentali-
dad de la propuesta recordara en muchos
aspectos a la arquitectura neocldsica de
Schinckel'®, especialmente por sus columna-
tas y proporciones clasicas. El proyecto, apar-
te de representarse con acuarelas muy deta-
lladas, se presenté mediante dos fotomonta-
jes realizados a partir de fotografias del lugar
y fotografias de una maqueta del edificio rea-
lizada con yeso. Las dos imagenes resultan-
tes presentan una gran pulcritud de elabora-
cién con un resultado final muy cercano a la
simulacion de la realidad.

S enoltl os (182051 Bosl AL dificiende ivendagg Banion RIG 1904

La primera imagen nos muestra una de las
fotografias de la maqueta, y aunque desgra-
ciadamente no coincide exactamente con el
fotomontaje de la imagen siguiente si que se
le parece mucho y probablemente forme parte
de un conjunto de fotografias que se emplea-
ron en la realizacion de dicho trabajo. La foto-
grafia de la maqueta es muy interesante por-
que podemos observar como no Unicamente
se trataba de la construccion del modelo del
edificio sino que también se incorporaba todo
el desnivel del terreno, el cual se ve recortado
en el primer termino de la imagen en la linea
diagonal mas clara. Si observamos el fondo
negro distinguiremos las ondulaciones de lo
gue probablemente se trate de una tela colga-
da, atrezzo preparado para simplificar la tarea
de recortar posteriormente los contornos
deseados para realizar el fotomontaje final.

El resultado es la composicion de las dos ima-
genes, el entorno real con la maqueta, esta
ultima, ligeramente retocada al carboncillo
para acercar la similitud de luces i sombras
entre las dos fotografias, hecho que podria
alterar el efecto de ilusién logrado. El conjun-
to acerca a una realidad construida el edificio
auln en proyecto.

En el segundo fotomontaje del mismo proyec-
to, Mies nos ofrece una visién mucho mas cer-
cana del mismo, sobre el camino de acceso al
emplazamiento. La imagen resultante es muy
realista, fruto de un trabajo profundamente
estudiado con antelacién.

4 Mies van der Rohe (1886-1969).
Ver Mies in Berlin y Mies in America. Terence Riley. The Museum of Modern Art of New York.

5 Proyecto de Monumento a Otto von Bismark, 1910.

Ver The Mies van der Rohe Archive. Garland Publishing inc. The Museum of Modern Art of New York.

8 Ver Karl Friedrich Schinkel. Kliczkowski, 2003.
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Mies van der Roche (1886-1969). Monumento a Bismark, 1810.
el E R e e

ey

Mies van der Roche (1886-1969). Monumento a Bismark, 1910.
o U ST e St

En este caso se conserva el estudio previo
que nos permite ver las partes con las cuales
el arquitecto trabajé para llegar a la imagen
final. El esbozo muestra tres areas numera-
das y perfectamente diferenciadas. La parte
superior, numerada con el numero tres,
corresponde a otra fotografia de la maqueta
de yeso y la parte inferior, correspondiente al
nimero dos, es la parte de fotografia real.
Curiosamente esta dltima resultdé demasiado
corta por el lado izquierdo, hecho que obligé
al arquitecto a afiadir una tercera parte, nume-
rada con el nimero uno, para completar el
conjunto vy crear la imagen rectangular.

Es destacable el hecho de que estamos

hablando de dos fotomontajes realizados
solamente seis afios después del realizado

7 Francesc Berenguer (1866-1914). ‘

Mies van der Roche (1886-1969). Monumento a Bismark, 1910.
S Botomontale e

por Loos. El alto nivel de ejecucién y la credi-
bilidad de los resultados son asombrosos.
Mies siguio trabajando con la misma técnica
en su primera etapa, variando la magueta por
perspectivas de los proyectos.

Un curioso ejemplo
local

En Catalunya, uno de los primeros trabajos de
aplicacién arquitectdnica lo encontramos en
una manipulacidon realizada por Francesc
Berenguer', ayudante de Gaudi®, el cual nos
ofrece hacia el 1909 una representacion del
proyecto de las escuelas de la colonia Gliell®
sobre una fotografia del contexto. El ejemplo

Ver Francisco Berenguer: la mano derecha de Gaudi. José Luis Ros Pérez. Editorial @becedario, 2005.

8 Antoni Gaudi i Cornet (1852-1926).

' Escoles de la colonia Gilell. Francesc Berenguer. 1909-1910. Ver Quaderns d'arquitectura i urbanisme n. 252 pg.101.
Articulo “La colonia Gliell. Un pable-fabrica textil, ruritzat i cristia”. Salvador Tarrago.

INVESTIGACION

REVISTA DE EXPRESION GRAFICA EN LA EDIFICACION




se sitla un anoc antes del monumento proyec-
tado por Mies.

A través de un esbozo sobre una fotografia
original gue nos muestra la visiéon desde una
de las calles de la colonia, Berenguer dibuja al
fondo de la calle, cerrando la imagen y en su
futura ubicacién, el proyecto de la futuras
escuelas. No se puede considerar estricta-
mente un fotomontaje®® ya que el dibujo pare-
ce haber sido realizado directamente sobre la
fotografia, pero si gue es interesante la forma
con que se utiliza el soporte para poder repre-
sentar al edificio. El resultado es interesante
pero cabe considerar la posibilidad de que se
trate Unicamente de un boceto de trabajo sin
intencién de ser presentado en publico.

El dibujo de la fachada confiere a la imagen
un sentimiento de escala y proporcién de la
futura construccion sobre el lugar que la ha de
albergar.

VISTA DE EXPRESION GRAFICA EN LA EDIFICACION

Francesc Berenguer (1866-1914). Escuelas de la colonia Guell.

Los anos veinte

A partir de los anos veinte, el uso de la foto-
grafia en la representacién arquitecténica
experimenta una explosién. El medio es utili-
zado en una gran variedad de técnicas
aumentando el nimero de posibilidades de
mostrar los proyectos. La insercion de los edi-
ficios en las fotografias, el uso de fotografias
en las representaciones lineales, las personas
o elementos recortados, etc. aumentaron las
posibilidades expresivas de los dibujos a la
vez que muchas de la representaciones se
acercaron a los movimientos artfsticos del
momento. Los resultados ofreceran un suple-
mento de libertad, y en ciertos casos, de inge-
nua credibilidad implantando la fotografia en
sus representaciones. La fotografia se utilizo
en multiples formas variadas por parte de los
arquitectos consolidando una metodologia de
trabajo en nuestra época contemporanea.

Un buen ejemplo de ello lo encontramos en un
fotomontaje de Josep Puig i Cadafalch®' del
afo 1920. La imagen muestra en el emplaza-
miento de Montjuic, en Barcelona, el proyecto
para la exposicion de las Industrias Electri-
cas®. Se trata del emplazamiento que poste-
riormente albergara el Palau Nacional cons-
truido para la exposicion Internacional del
19292 y donde actualmente reside el Museu
Nacional de Catalunya.

El resultado de la representacion adquiere un
particular realismo por tratarse de un dibujo
realizado con la técnica de la acuarela. El
efecto de alejamiento logrado gracias a esta
técnica representa al edificio difuminado al
fondo del contexto, creando una imagen del
proyecto sin la necesidad de entrar en un rigu-
roso detalle totalmente innecesario. La repre-
sentacion con acuarela permite aumentar la
sensacién de profundidad al mismo tiempo
gue proporciona al proyecto un caracter mas

ecléctico y mistico en el fondo de la imagen.

2 Ver Traité pratique de perspective de photographie et de dessin appliqués a l'architecture et au paysage. Eric Jantzen.
Paris. Editions de la Villette, 1983. El autor diferencia entre fotomontaje, fotografia sobre fotografia, y “grafimontaje” o

montaje grafico, dibujo sobre foto.

21 Josep Puig i Cadafalch (1867-1956). Fue el arquitecto principal responsable de la preparacién y celebracion de la

exposicion universal de Barcelona del 1929.

Ver Puig i Cadafalch. Santiago Alcolea i Gil. Editorial Lunwerg, 2006.
2 Proyecto para la Exposicin de las Industrias Eléctricas. 1920. Este proyecto nunca se llegé a ejecutar. La exposicion
tenia que ser una feria sobre material eléctrico y la electricidad, elemento que estaba especialmente en boga en esos

momentos.

23 | 5 Exposicién Internacional de Barcelona del 1929 destacé por sus proyectos de luz y agua ideados por el ingeniero

Carles Buigas Sans (1898-1979).
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Josep Puig i Cadafalch (1867-1956). Exposicién de las Industrias
Eléctricas. 1920

Pero el fotomontaje no se quedd en esta
simple concepcidn de simular la realidad, la
fotografia entré con fuerza en todas y cada
una de la fases del proyecto. De esta mane-
ra, los arquitectos empezaron a modificar
sus sistemas de representacion y de trabajo
introduciendo paulatinamente las imagenes
como un soporte mas de trabajo y de repre-
sentacién final.

Desde las fases mas iniciales del proyecto,
como podemos ver en el ejemplo de Le Cor-
busier?*, donde el proceso de disefio se aplica
directamente sobre la fotografia de la maque-
ta para estudiar las proporciones del conjunto,
hasta los propios detalles constructivos, tal y
como podemos ver en la exquisita imagen de
Alvar Aalto®®, con las manos ejemplificando el
uso y la calidad del lavamanos proyectado, se
vieron abordados por las fotografias de sopor-
te, mejorando la representacion, la presenta-
cion y la comprension de los proyectos dise-
nados de caras a su lectura final.
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Alvar Aalto Sanatorium de Paimio. 1928

2 | @ Corbusier. Charles Edouard Jeanneret-Gris {1887-1965). Villa La Roche-Jeanneret, 1923-1924.

2 Alvar Aalto (1898-1976). Sanatorium de Paimio, 1928.
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_Le _Qgr?p_‘_s_i_e_z_r_._\_f_illa_m Roche-Jeanneret. 1923-1924
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El breve repaso a unos cuantos ejemplos de los primeros fotomontajes nos ha llevado a
observar la delgada frontera entre las diferentes técnicas utilizadas con una base fotografica.
El fotomontaje estricto, insercion de una perspectiva en una fotografia, debe ser ampliado
hasta considerar un mayor nimero de casuisticas y posibilidades. Las técnicas se crearon de
la propia experimentacion dando lugar a nuevos resultados, muy jovenes respecto a una
representacion tradicional de larga trayectoria. La fotografia alteré muchos aspectos sociales,
artisticos y, légicamente, también arquitecténicos. La expresion grafica tuvo que incorporar,
aunque con un poco de retraso el nuevo sistema de representacion, adecuandolo a sus nece-
sidades y creando un nuevo lenguaje que ha perdurado hasta nuestros dias.

Freund, Giséle. LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO SOCIAL. Ed. Gustavo Gili.
Newhall, Beaumont. HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA. Editorial Gustavo Gili.
Tausk, Petr. HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA EN EL SIGLO XX. Ed. Gustavo Gili.

Lemagny, Jean-Claude et André Rouillé. HISTOIRE DE LA PHOTOGRAPHIE.
Bordas ed.

Bajac, Quentin et Dominique Planchon-de-Font-Réaulx. LE DAGUERREOTYPE
FRANCAIS. UN OBJET PHOTOGRAPHIQUE. Editions de la Réunion des musées
nationaux.

Marrey, Bernard. LOUIS BONIER, 1856-1946. Mardaga.

Beaumont-Maillet, Laure. ATGET PARIS. Hazan ed.

J. PUIG | CADAFALCH. Fundacié Caixa De Pensions.

LE CORBUSIER. Ed. D'Architecture Erlenbach. Zurich.

THE MIES VAN DER ROHE ARCHIVE (4 volums). Garland Publishing, Inc.

Draguet, Michel. CHRONOLOGIE DE L'ART DU XX SIECLE. Flammarion ed.

Celant, Germano. ARCHITECTURE&ARTS 1900-2004. Skira.
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