'ROCESOS DE BLANIFICACION. quince &

TEXT®S DE DOCT@RAD®

—

_ AGUA Y CIUDAD.
ANALISIS DE ESTRATEGIAS Y
PROCESOS DE PLANIFICACION.

quince a diecinueve
Francisco Granero Martin

Agua y ciudad, Analisis de
estratégias y procesos de
planificacion.

Quince a diecinueve

Francisco Granero Martin

Prélogo de Victor Pérez Escolano.
Sevilla, Universidad de Sevilla / Instituto
Universitario de Ciencias de la
Construccion, 2002. Textos de
Doctorado, Serie Arquitectura, n® 22
221 pp. ISBN-84-472-0754-4

El presente libro, redactado por el pro-
fesor Francisco Granero Martin, recoge
una parte de sus ya dilatadas investiga-
ciones sobre un tema gue siempre e fas-
cind: el agua, las fuentes, los rios... Sobre
ello ya habia escrito con anterioridad vy,
sobre todo, habia leido su tesis doctoral,
un ocho de octubre de 1992, que en esta
publicacién recuerda tan agradecido co-
mo emocionado, en su dedicatoria a los
que nos honramos con ser miembros del
tribunal: Manolo Baquero, Miguel Garcia

Lison, Antonio Bonet Correa, Rafael Gar-
cia Diéguez, ...

Es intencion del autor —y asi se resalta
expresamente en el documentado prélo-
go de Victor Pérez Escolano— el dejar cla-
ro que se trata de un libro de arquitectu-
ra. Asi, aun siendo el agua el elemento
aglutinante de sus reflexiones, este ele-
mento lo es tan sdlo como condicionan-
te, como resalte o matizacion de la argui-
tectura, que es la que, en definitiva, se
constituye en el motivo central del estu-
dio. Esta arquitectura es, ldgica y gene-
ralmente, de caracter urbano, incluso te-
rritorial, y su minucioso analisis nos
muestra la profunda mutacion desarro-
llada, actualmente, tanto en la teoria co-
mo en la praxis de la construccion de la
ciudad. Sera sumamente dificil, a partir de
ahora, estudiar la historia urbana de mu-
chos lugares sin tener en cuenta las ideas
y noticias desarrolladas en esta obra.

El libro se divide en tres partes dife-
renciadas: Agua y Estrategia, dedicado a
las teorias y a la planificacion urbana de
la ciudad europea que, ademas, es la mas
extensa; Agua y Procesos, donde aborda
la apasionante aparicion de la nueva ciu-
dad americanay, en tercer lugar, Agua y
Ciudad, donde estudia el orto y el ocaso
de esas experiencias americanas. En un
apartado final reconsidera los elementos
paradigmaticos de esos procesos, a ma-
nera de conclusién y resumen de sus
aportaciones.

En la exposicion desarrollada en el tex-
to se muestra como esa presencia del
agua se encuentra intimamente relacio-
nada con los sistemas de fortificacion y
defensa de las ciudades. De hecho son
raros los casos en los que el proyecto ur-
bano no utiliza el agua como elemento pa-
ra la proteccion de la ciudad, encauzén-
dola mediante canales y fosos, incluso
g¢omo una proteccién de ella misma. De

igual manera, es dificil sustraerse del ca-
racter territorial de los &mbitos estudia-
dos y la dimension cartogréfica que al-
canzan las consideraciones. Se produce
muchas veces la doble, contradictoriay
sugerente consideracion que agrupa el
disefio menudo del baluarte, junto a la es-
trategia global del campo de batalla.

La proporcion entre el texto y las ima-
genes estéa acertadamente conseguida.
Se debe destacar que —oportunamente—
utiliza mayoritariamente para la primera
parte referida a la ciudad europea ilus-
traciones procedentes de textos impre-
sos y cartografias editadas, y nos hace
ver como la mayoria de las propuestas
quedaron en el limbo tedrico, obligadas
por la ciudad ya consoclidada. Por el con-
trario, cuando aborda la ciudad ameri-
cana, la proporcion de planos y mapas
originales, procedentes del acervo de los
archivos espafioles es definitiva. Acom-
pafia en muchas ocasiones dibujos pro-
pios, para aclarar explicaciones de difi-
cil encaje en las imagenes disponibies.
Ofrece, como un ultimo apartado final, un
glosario de términos que —para enten-
dernos y nunca mejor dicho— es espe-
cialmente de agradecer, dada la prolife-
racion de palabras con significados en
desuso, por la arquitectura y temas tra-
tados en la investigacion. El aparato de
notas que acompafa al texto —minucioso
y extenso—se puede considerar de la es-
cuela sevillana y —no se tome como pe-
tulancia— documenta y remite a las fuen-
tes con laudable rigor.

Hay que destacar en el libro, como re-
sumen de este comentario, la originali-
dad del tema tratado, que escasamente
ha sido estudiado por los arquitectos, y
su claridad expositiva, tantas veces au-
sente de otros textos con pretensiones.
No es preciso saber hermenéutica para
leerlo. Y como punto final de esta resefia



no puedo dejar de subrayar uno de los
mayores logros del libro: el conseguir mo-
ver a la reflexién sobre algo que, en su in-
mensa mayaoria, ya ha desaparecido. En
efecto; sobre lo que escribe, describe y
analiza casi no queda nada ya. No exis-
ten ruinas de agua. Los fosos, canales,
esclusas y acequias que estudia han si-
do sisteméaticamente cegados o destrui-
dos y, hoy dia, son muy pocas las ciuda-
des que mantienen un sistema acudtico
o fluvial inserto en sus tramas urbanas.
Los ejemplos de Amsterdam, Venecia y
San Petersburgo no por bellos dejan de
ser insuficientes. Sobre todo porque el
Danubio en Viena ya no corre por donde
lo hacia, ni el Guadalquivir lo hace en Se-
villa, que es donde se escribe esto, ni el
Turia en Valencia, que es donde se pre-
tende publicar.

José M? Gentil Baldrich
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No son estos libros que se resefian
unos libros usuales. Ni en esta seccion
de la revista, ni el mundo académico en
el que nos movemos. Motivos para con-
firmarlo podrian citarse muchos, desde
los mas elevados a los mas prosaicos.
Por esta circunstancia, y siendo una es-
pecialidad del que esto escribe los se-
gundos, nos basta citar una cuestion de
especial trascendencia: estan editados

por casas comerciales. Carecen por tan-
to de subvencion —directa o indirecta—
del erario publico, tanto del portugués
como del espafiol. Aunque sepamos que,
en efecto, estas cosas ocurren, todos te-
nemos que admitir gue suceden muy po-
casveces.

No es esta, ni mucho menaos, la mayor
singularidad del texto que comentamos.
Su autor, José Joaquin Parra Bafién (Ni-
jar, Almeria, 1962), Profesor Titular de la
Escuela de Sevilla, habia explorado la pa-
labra con anterioridad, amén de en pu-
blicaciones propias de su estado, en
obras previas de titulos tan sugerentes
como alejados de lo habitual. Baste citar
“Esta violencia con que amamos”, “Cuen-
tos edificantes”, “El bigamo”y “Puerta
de la carne” {que no debemaos confundir
con Puerta de la Carne, que es un topo-
nimo sevillano). Més recientemente adn
hay que citar el “Tratado de poliorcética.
Catélogo de esdrijulos”, cuya presen-
tacion oficial se frustré por una tan in-
oportuna como dolorosa afeccion del au-
tor. De forma explicita o tacita esos
escritos impregnan el texto que se co-
menta y, como no podia ser de otra ma-
nera, preceden a lo ahora publicado sin
que se pueda obviar, en este, su proce-
dencia. Pero, por si no fuera suficiente
esta breve indicacion respecto al tono
que, presumiblemente, apreciaré el lec-
tor en el texto que resefiamos, conviene
prestar atencion a su propia intencion:
“Escribir es una manera de sentir el mun-
do: de disponer los sentidos; de darle for-
ma a las sensaciones y a los sentimien-
tos; es una manera de de registrar el
mundo y de crear una nueva realidad con
el material de las palabras” [p. 21]. NO
abundan los cultores del vbrbo en la Ex-
presion Gréfica Arquitectonica; del ver-
bo poético, naturalmente, porque en los
géneros comico, satirico, épico y drama-



tico no entramos, si se nos permite esta
perifrasis cargada de esas esdrijulas que
tanto fascinan al autor.

El libro tiene su origen en su tesis doc-
toral, leida en el afio 1999 y dirigida por
José Ramon Sierra Delgado, que resul-
t6 tan excepcional como el libro resefia-
do, y de la que ya se dio noticia en esta
misma revista [EGA, n°8, pp. 136-137]. Pe-
se a ello, lo que hoy se publica Ia ha mo-
dificado notablemente, casi podriamos
decir que se ha ensimismado, como mé-
todo intencionado para hacer a(in mas
explicita, si cabe, esa escritura que pre-
gona como acto de degustacion. En aque-
lla tesis, pese a ser de Expresion Gréfica
Arquitectonica —de casta le viene al gal-
go—tan solo existia, en su voluminoso
cuerpo, una desamparada ilustracion,
procedente de un tratado histérico de
anatomia (no sé si Vesalio o Valverde de
Hamusco) que mostraba un hombre des-
ollado. Las insistentes preguntas realiza-
das sobre su significado —; es una meté-
fora sobre la vida humana?; jrepresenta,
por algin motivo ignoto, al director de la
tesis o al del Departamento?— no alcan-
zaron respuesta y un discreto silencio co-
rrespondi6 a las inquisitivas demandas
de los interesados. Esa ilustracion —el
tiempo todo lo borra— ha desaparecido
ahora, siendo sustituida por un dibujo en
la pagina 16 que, lejos de ser una com-
posicion abstracta, corresponde a un ga-
rabato de un vastago del autor.

El libro —como su propio nombre indi-
ca— es una indagacion, interpretacion y
glosa de la arquitectura presente en la
obra literaria de José Saramago, confia-
do en que, como el propio autor ha expre-
sado, ... lo verbal es un medio gréfico més
que, aunque con sug leyes y particulari-
dades, es capaz de pensary comunicar el
hecho arquitectonico”. Dicho asi parece-
ria muy facil pero —y no quiero se reitera-

tivo— como lo mismo que se debe dibujar
bien, se tendria que escribir bien, la cosa
comienza a complicarse, y queda esa po-
sibilidad circunscrita a pocos, como al au-
tor, quedéndonos los mas en el medio gra-
fico; 0 en la Descriptiva, que es peor.
Recinta la arquitectura literariamente
en una casa, accediendo a ella en una
aproximacion —Acerca de la casa ..—a tra-
vés de ocho adjetivos afiadidos: literaria,
deshabitada, hahitada, intima, horadada,
humanizada, disimulada y de las casas.
Como una espiral taxondémica, la casa se
sigue adjetivando en los subcapitulos:
compartida, pequefia, mutilada, ctbica,
movil, desamparada, durmiente, sofiada,
muerta, amueblada. Existe la casa de las
casasy la casa de las cosas; {pero, es una
pena, no existe Re domorum: |a cosa de
las casas) la casa entre las casas; la au-
sencia de la casa, la piel de la casa... Nos
apareceran sucesivamente muchas enti-
dades méas en apartados propios: féretros,
vestidos, lechos, asientos, almacenes, in-
terrogantes, acciones, carne, herrajes, ...
Hay verbos que poseen sus paragrafos:
incubar, consagrar, ampliar, medir, trans-
portar, girar, armar, cimentar, pactar, ... Es-
to, que a alguien ajeno pudiera parecer
una dispersion, conforma sin embargo una
de las mas brillantes meditaciones retori-
cas —el arte de decir bien— que han apa-
recido recientemente en nuestro dmbito.
No puedo ocultar mi satisfaccion por
la lectura de este libro. He pensado gue
la obra de José Saramago —por cuyas ca-
sas deambulan, incluso, personajes: Ri-
cardo Reis, Raimundo Silva, Baltasar Sie-
tesoles—a sido tan sélo una excusa para
el despliegue de una reflexion que, cier-
tamente, esta bien elegida por lo copio-
ga de ejemplog, pero que Joaquin Parra
lo podria haber hecho igual con ofra. Tie-
ne la virtud, ademas, de mover al pensa-
miento del lector, sugerir, invitar a la pro-

posicién de algo por el interesado. Por
ejemplo; cuando en el capitulo V desa-
rrolla el tema de la casa horadada y ha-
bla sobre los orificios y su nomenclatura,
iporqué designa a la puerta como el /i-
mende la casa?; jno seria mas adecua-
do -y, jvalgame Dios!, que no se inter-
prete como un desacuerdo— designarla
como el himende la casa? Se deberia ad-
mitir que, alguna vez, lo han sido todas.

José M? Gentil Baldrich
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Una nueva publicacién ha venido a in-
corporarse, con peso propio, al muy dis-
perso conjunto de trabajos entorno a un
tema de gran relevancia en la cultura ar-
quitectonica espafiola: el —siempre difi-
cil y sugerente—de las llamadas arqui-
tecturas efimeras.

El libro Rito y Fiesta: una aproximacion
ala arquitectura efimera sevillana se ha
editado con ocasion de la exposicion ho-
moénima, celebrada este octubre en el pa-
bellén —€él mismo una arquitectura efime-
ra—instalado en la Plaza Nueva de Sevillg;
organizada —en el marco de la Il Semana
de la Arquitectura— por el Colegio Oficial
de Arquitectos de Sevilla y la Fundacion
FIDAS, han sido sus comisarios José Ma-
ria Gentil, Antonio Mena y Ana Yanguas.

Si saludamos siempre la oportunidad
de una exposicion, el reconocimiento se
multiplica cuando queda ésta registrada
en una meritoria publicacion. Tal ha ocu-

rrido con Rito y Fiesta..., trabajo a cargo de
los mencionados Gentil y Yanguas, que va
mas alla de la estricta catalogacion de lo
expuesto: un cuidado —y muy atractivo— /i-
bro/catélogo, que incorpora estudios de
destacados especialistas, centrando y en-
focando distintos campos de la cuestion.

La expresion arquitectura efimera (que
ha ganado terreno a otros intentos habi-
dos, como el de arquitecturas provisio-
nales) tiene la fuerza retérica del oximo-
ron: la contraposicion de la condicién de
brevedad a la voluntad de permanencia
que ha pretendido siempre —jal menos
hasta nosotros...!- la construccién arqui-
tectonica. Lo arquitecténico —lo tectoni-
co-vy lo fugaz casan, asi, sin nexo alguno,
como la metéfora que yuxtapone dos vo-
ces que nunca antes habian estado jun-
tas. Y este valor metaférico, rico en con-

‘tenidos y codigos expresivos, nos empuja

a ver las intenciones y libres experimen-
tos de esta arquitectura adjetivada en pa-
ralelo a los —més ajustados a razén cons-
tructiva— de la arquitectura a secas.

La tarea acometida en Rito y Fiesta... ha
sido, desde luego, afortunadamente, am-
biciosa; no se ha contentado con limitar un
periodo representativo sino que —en una
encomiable labor de documentacién— ha
recorrido anchurosamente nuestra histo-
ria: desde la xilograffa que registra la en-
trada de Felipe Il en Sevilla en 1570 (don-
de aparece por primera vez, en una
emotiva representacion de la ciudad, la Gi-
ralda acabada de coronar por Hernén
Ruiz)- hasta las Gltimas portadas del Cor-
pus o de la Feria de Abril. Lo Gnico que aco-
ta el objeto de estudio es la realidad mul-
tiple —ritual y festiva— de la ciudad de
Sevilla, que cumple sobradamente con los
tres tipos fundamentales de arquitectura
efimera —«arcos triunfales, carrozasy ce-
notafios»— que apunto en su dia Pardo Ca-
nalis, uno de los primeros estudiosos de

este tipo de arquitectura; y afiade, algunos
otros: escenografias y decoraciones, pro-
cesiones y cortejos, monumentos y alta-
res... mas esa verdadera «ciudad de los
tres dias» que es la Feria.

De Madrid —del Madrid histdrico: des-
de los Austrias hasta casi el siglo xx— se
ha dicho que era un escenario de Espa-
fia, por la enorme fuerza que tenia lo tea-
tral en la conformacion de la ciudad. Los
ornatos y arquitecturas efimeras trans-
formaban la ciudad con motivo de todo ti-
po de actos ligados a la Corte; la propia
trama de la ciudad conserva la huella de
aquellos cortejos reales, tan frecuentes
como la hebdomadaria sabatina en la ba-
silica de Atocha (cuya falsafachada, por
cierto, unificando dos iglesias paralelas,
tenia mucho de telon teatral...).

Pero Sevilla no anduvo a la zaga en el
interés por las arquitecturas efimeras, y
aun hoy mantiene dos singulares mues-
tras del didlogo de la ciudad con lo pasa-
jero, con el rito y la fiesta: la Semana San-
ta (la ciudad real —tantos de sus elementos
urbanos—, preparada para la transforma-
cién que experimenta durante siete di-
as)y la Feria de Abril (la ciudad otra y fu-
gaz, paralelada con la ciudad real). En el
libro que nos ocupa, Vicente Lled Cafial
trata oportunamente del Monumento del
Jueves Santo en la Catedral durante el si-
glo xvi; y José Maria Gentil, en su enjun-
dioso texto «Una ciudad efimera», da
cuenta de la razon de ser de la Feria de
Abril, desentrafiando —lejos de cefiirse al
estudio de las cambiantes portadas y de-
mas efimeros elementos— el origen tipo-
l6gico y formal de la caseta de feria, la cé-
lula primigenia de tal urbanismo.

Otros aspectos de las arquitecturas efi-
meras en Sevilla son abrazados en este
trabajo; entre ellos, el primordial de las
construcciones funerarias: Victor Pérez
Escolano trata de los cenotafios de Feli-



pe Il y de Margarita de Austria en la Ca-
tedral; y Antonio Tejedory J. M. Baena, de
algunos cenotafios del xvil (momento en
que las grandes celebraciones efimeras
conocen un momento de mayor esplendor
que en el -mas austero—reinado de Felipe
l1). José Morales, por otro lado, estudia los
ornatos de la Real Fabrica de Tabacos pa-
ra la proclamacion de Carlos IV.

Sobremanera interesante resulta la
coleccion de dibujos y estampas del ca-
talogo: si el dibujo de arquitectura es
siempre fuente privilegiada para el co-
nocimiento de la realidad construida, en
el caso de las arquitecturas efimeras
—por su propia naturaleza— deviene en
documento esencial; y al interés docu-
mental hay que sumar el valor impaga-
ble de los dibujos de Hernéan Ruiz, Val-
dés Leal, Lucas Valdés... que se incluyen
en la publicacion. Pero, junto al dibujo,
merece también especial atencion el va-
lor documental de la fotografia: en pri-
mer lugar, las tempranas tomas del gran
Clifford; también, las posteriores que do-
cumentan —junto a la arquitectura—la
ambientacién que tanto hace compren-
der este tipo de construcciones.

Hablar de las arquitecturas efimeras en
Sevilla es oportuno e interminable. Rito y
Fiesta... aun con el cortés subtitulo de «una
aproximacion...» va mas alla de la mera in-
troduccion de la cuestion, adentrandose
por prometedores senderos; pareja a su
alto valor de difusion corre una—mas que
plausible—tarea de investigacion.

Sea pues hien recibido este libro—y la
exposicion que le ha servido de base- co-
mo notable aportacion a un género ar-
guitectdnico tan caracteristico de nues-
tra cultura y, sin embargo, tan necesitado
de atenci6n y —como se ha dado en este
caso—de inteligentes miradas.

Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro
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Ellibro La plastica del espacio, el cuar-
to de la coleccion de cuadernos de dibu-
jo empezada el afio 2002 por la ETSAB, es
el conjunto de trabajos hechos por es-
tudiantes de la asignatura optativa Ma-
quetas de arquitectura coordinada por el
profesor Joan Puebla. Silos tres libros
anteriores tomaban el dibujo como he-
rramienta de analisis, en éste se hace a
partir de maquetas. De la misma mane-
ra que hay un dibujo analitico que se de-
dica a descomponery a conocer la ar-
quitectura, la técnica de la maqueta no

solo sirve para proyectar sino también pa-
ra analizar y conocer.

Este libro es también un catalogo. El ca-
télogo de la exposicién que en octubre de
2003 se presenta en la ETSAB con los tra-
bajos que los estudiantes han hecho en
los (ltimos cursos. El objetivo final de la
asignatura es, basicamente, obtener una
maqueta de una obra de arquitectura mo-
derna, generalmente una casa unifamiliar.
Pero, evidentemente, para hacerlo, los es-
tudiantes tenian que interpretar estas
obras, y esto comporta un trabajo de in-
vestigacién y estudio profundo. Para ha-
cer una maqueta hay que conocer muy
bien el edificio y al arquitecto. Asi pues, en
esta asignatura no sélo se hace un gjer-
cicio préctico (la técnica de elaboracion
de maquetasy el trabajo con los distin-
tos materiales), sino que también se sigue
un recorrido teérico.

El libroy la expasicion pretenden refle-
jar el esfuerzo de los estudiantes por es-
tudiar e interpretar unos edificios emble-
méticos de la arquitectura, tanto de las
vanguardias, como de las obras inmedia-
tamente posteriores —especialmente la ca-
sa de Schindler en California—, como de
las obras més contemporéneas. A partir
de unos planos, unas fotografias y diver-
sos textos, hay que saber escoger el ma-
terial que muestre mejor el proyectoy ele-
gir la técnica mas adecuada. En esta
ocasién, al trabajo de direccién de Joan
Puebla, con su capacidad como profesor
de dibujo y como tedrico de la arquitectu-
ra contemporanea, hay que afiadir la co-
laboracién de Ramon Tort en la produc-
cion de las maquetas y la exposicion.

Josep Maria Montaner
i Joan Fontbernat
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Por medio de esta publicacion preten-
de mostrarse el resultado de una prolon-
gada e ilusionante experiencia docente
llevada a cabo por estudiantes de la Es-
cuela Técnica Superior de Arquitectura
de la Universidad de Granada bajo la tu-
tela del Departamento de Expresién Gra-
fica Arguitecténica y en la Ingenieria. Se
trata de una modesta aportacion a la ciu-
dad de Granada que se ha considerado
pendiente desde la misma implantacion
de los estudios de Arquitectura en la men-
cionada ciudad; y es que esta se ha trans-

formado en el principal y méas completo la-
boratorio utilizado por nuestros futuros

arquitectos. Otras escuelas de Arquitec-
tura han desarrollado experiencias simi-
lares en calidad y objetivos a la aqui pre-
sentada.

El presente catélogo de dibujos debe
asimismo considerarse como la memoria
grafica de un trabajo desarrollado en la
asignatura de Dibujo Il sobre untema de
caracter monogréafico —que toma como re-
ferente la calle Gran Via de Colon de Gra-
nada—y que tuviera lugar durante los cur-
sos académicos 1996-1997, 1997-1998,
1998-1999 y 1399-2000. Su principal objeti-
vo consistio en la medicion, levantamien-
toy experimentacion de las principales
técnicas y sistemas de representacion
gréfica arquitectonica, a propdsito de los
edificios mas caracteristicos que confor-
man este elemento urbano tan represen-
tativo de la ciudad, y como consecuencia,
alcanzar su mejor y mas completa com-
prensién formal.

Si el estudiante, con ello, ha tenido la
ocasién de iniciarse en el aprendizaje de
lo construido y en saber leer las claves de
lo arquitecténico, también, c6mo no, ha
existido un importante afan documenta-
lista, un claro interés en inmortalizar gra-
ficamente ciertas permanencias arqui-
tecténicas de la ciudad que alin perviven
sin alterar en su esencia. Pero como to-
da propuesta gréfica, no sélo se trata de
objetivar una lectura, la comprensién ad-
quirida de lo ya existente; esta documen-
tacion siempre aportarad como valor afia-
dido el hecho de tratarse de una
«propuesta», de una recreacion personal
de lo gue podemos tildar como la Grana-
da heredada.

Joaquin Casado de Amezda

Antonio Almagro Gorbea

LEVANTAMIENTO
ARQUITECTONICO

P
i

UNIVERSIDAD de GRANADA

Levantamiento arquitectonico

Almagro Gorbea, Antonio
Editorial Universidad de Granada.
Granada, 2004. 300 pp. 20 x 25 cm.

El presente libro integra, junto a un
contenido conceptual y metodolégico en
torno al significado y utilidad del levan-
tamiento arquitecténico, el resultado
préctico obtenido a través de la docen-
cia de esta disciplina, materializado en
una serie de documentos gréficos de dis-
tintos elementos patrimoniales de la ciu-
dad de Granada y de la Alhambra.

La obtencion de planos, imprescindi-
bles para la realizacién de cualquier in-
tervencion de restauracion, no debe con-
siderarse el (nico objetivo de un
levantamiento. Como se plantea en esta
publicacion, el levantamiento debe ser
ante todo un proceso de analisis y su ob-
jetivo final tiene que ver fundamental-
mente con el conocimiento del edificio.
Este conocimiento deberd ser lo mas am-
plio posible si queremos que cualquier in-
tervencién-que sobre él se haga sea efi-
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cazy garantice la preservacion de todos
sus valores. Por ello, el levantamiento en
si debe considerarse un método de in-
vestigacion pues sus resultados nos per-
miten profundizar en el conocimiento de
nuestro patrimonio que es la base im-
prescindible para su conservacion.

El libro presenta una primera parte de
texto en la que se aborda el concepto de
levantamiento entendido en un sentido
amplio como estudio e investigacion del
edificio segtn se entiende a la luz de la
propuesta contenida en el documento re-
dactado y discutido por distintos colegas,
sobre todo italianos, entre 1998 y 2000 y
que fue presentada en el congreso EGA
2000 celebrado en Barcelona ese mismo
afio. Después el anélisis se focaliza en los
métodos y técnicas operativos para la rea-
lizacién de la documentacion gréfica abor-
dando los distintos temas relacionados:
escalas, precisiones, métodos y criterios
de representacion y el planteamiento de
las distintas técnicas utilizables.

Pasa después a analizar dichas técni-
cas, desde los métodos manuales simples
a los instrumentales, tanto topograficos
como fotogramétricos, desarrollando de
una manera especial los de fotogrametria
digital de uso sencillo y bajo costo, que
incluyen la rectificacion fotografica y la
restitucion estereoscépica con el uso de
ordenadores personales y simples este-
reoscopios de espejos colocados fren-
te al monitor. Concluye la primera parte
del libro con una breve introduccion al
analisis arqueoldgico de la arquitectura
histdrica.

Todo este contenido constituye la ba-
se de la asignatura de Levantamiento que
se imparte en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Granada y que cuenta
ya con siete afios de docencia. Fruto de
gsta experiencia docente es la segunda
parte del libro que contiene 160 planos de

edificios realizados con las técnicas y cri-
terios descritos y que abarcan casos tan
distintos como, la Puerta del Vino, la Qub-
ba junto a la Rawda, la torre de los Picos
y la Puerta del Arrabal y los baluartes ar-
tilleros de la Alhambra (de la puerta del
Arrabal, de la puerta de Siete Suelos, de
la torre de las Cabezas y de la puerta de
la Justicia); el Bafiuelo, las Torres Ber-
mejas, la Iglesia de San Jerdnimo, el Sa-
grario de la Cartuja y el antiguo Palacio
del Almirante de Aragon, luego Hospital
Militar, destinado actualmente para se-
de de la Escuela de Arquitectura de Gra-
nada, para terminar con la portada del
Hospital de la Latina de Madrid, hoy si-
tuada junto a la Escuela de Arquitectura.

El autor, Antonio Almagro Gorbea es
Arguitecto por la Escuela de Arquitectu-
ra de Madrid. Se especializé en restaura-
cién de monumentos en Italia doctorén-
dose posteriormente en la Universidad
Politécnica de Madrid. Trabaj6 como Ar-
quitecto de la Direccion General de Be-
llas Artes del Ministerio de Cultura, pa-
sando después a organizar y dirigir el
Gabinete de Fotogrametria del actual Ins-
tituto del Patrimonio Historico Espafiol. En
la actualidad es Profesor de Investigacion
del CSIC y Profesor Asociado de la Uni-
versidad de Granada en donde imparte
docencia en su Escuela de Arquitectura.

Joaquin Casado de Amezia

Hasta los pies del Himalaya.

Cuaderno de dibujos de Viaje
Danicl Villalobos Alonso

Secretario de Publicaciones de la
Universidad de Valladolid.

Valladolid, 2004

157 pp. 27 fotos y 45 acuarelas a color.
ISBN: 84-8448-206-5



El libro de Daniel Villalobos, profesor
de la Escuela de Arquitectura de Valla-
dolid, se presenta como un segundo vo-
lumen de su coleccion de dibujos de via-
je, precedido por el titulado £n /a ruta de
Oriente (2003), resefiado en el anterior nii-
mero de esta revista.

Si en aquel caso el periplo viajero de
Villalobos nos llevaba, a través de sus
evocadoras acuarelas, a lugares y ar-
quitecturas de Egipto, Israel, Jordania, Si-
ria y la Persia antigua, en el presente vo-
lumen nos acerca “hasta los pies del
Himalaya”, atravesando el Iran islamico,
la India antigua, clasica y moderna, la In-
dia mogol y Nepal.

Todo ello a través de cuarenta y cinco
acuarelas en las que se evidencia el es-
tilo propio del apunte de viaje, siempre
acuciado por la prisa, lo que otorga una
cierta frescura al dibujo y exige concen-
trar la mirada del dibujante en los as-
pectos mas esenciales y relevantes de
los temas representados. Creo que parte
de la belleza de estos apuntes derivan
precisamente de esas cualidades, que se
reflejan en un estilo desenfadado y en una
aparente facilidad o soltura a la hora de
trazar las lineas de encajado de las for-
mas que, por debajo de las aguadas de la
acuarela, se hacen evidentes en rapidos
trazos del lapiz.

En definitiva, y si tuviera que resumir
mis impresiones ante este cuaderno de
apuntes de viaje —dibujos acuarelados—
emplearia estas acepciones: frescura,
desenfado y facilidad. A lo que habria que
afiadir otra cualidad més bien derivada
de los lugares y arquitecturas visitados:
la luminosidad y el calor, que de alguna
forma se dejan ver en sus dibujos, tan ce-
gados de luz y como transpirando altas
temperaturas.

En este sentido, me parece muy opor-
tuno que en los apuntes se indique, no sé-

lo el lugar, algunos datos histéricos de
esas arquitecturas y la fecha, sino tam-
bién la hora en que fueron realizados, e
incluso en alguno de ellos la temperatu-
ra. Y asi, me parecen fantasticas esas
anotaciones: “Mausoleo de derviche
Aramgah-e Shah Nematollah Vali, 1437,
a 30 km. de Kerman, 7 de abril de 2001,
9,30 horas, 30° centigrados”; y en el si-
guiente dibujo del Mausoleo del mismo
dia: “10 horas, 35° sobre cubierta”. Lo que
ademas nos aporta ofro dato al curioso,
de gran utilidad de cara a la docencia del
dibujo: en esa mafiana del 7 de abril, Da-
niel Villalobos realizé tres apuntes, supo-
nemos que de media hora cada uno, ba-
joun calor extremo: jesto si que es amor
por el dibujo! Lastima que en sus otros di-
bujos no dejara constancia de esa tem-
peratura y del tiempo empleado, pues nos
ofreceria importantes datos para valorar
y analizar su trabajo.

El libro se acompafia de dos estudios
a modo de presentacion. El primero de
ellos se debe a Leopoldo Uria, en el que
rinde tributo al profesor Villalobos con-
siderdndolo como “un resistente grafi-
co” ante los avances de las nuevas tec-
nologias gréficas, o un viajero paciente
frente la apresurada mirada fotografi-
ca del turista. Con su fina agudeza, no
exenta de ironia, Uria disecciona los “te-
rritorios de la iconocidad”, aplicados en
este caso al dibujo de viaje, para mos-
trar que los dibujos que se nos muestran
en el libro constituyen una “especie gra-
fica a proteger”, aunque, en su opinidn,
nunca se llegaré a producir su comple-
ta extincién.
~ El segundo ensayo se debe a Dario
Alvarez, profesor de Composicion y Pai-
saje en la misma Escuela de Arquitectura.
Su texto trata de los dibujos de viaje de Le
Corbusiery de la arquitectura como viaje.
Se nos recuerda el impacto del joven Je-

anneret ante la Cartuja de Galuzzo en el
valle de Emma en 1907, el viaje a Oriente
y al Mediterrdneo de 1911 y del bloc de
apuntes en la Villa Adriana en Tivoli, para
mostrarnos cémo las impresiones plas-
madas en sus cuadernos de viaje acaba-
ran dejando su huella en los proyectos de
Chandigarh.

fernando Linares Garcia

1
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LAS RUINAS DE DIOS

ARQUITECTURA OLVIDADA EN LA PROVINCIA DE VALLADOLID

J.J. Fernandez Martin
FP. Roldan Morales
J.I. Sanchez Rivera

J.I. San Jose Alonso

COACYLE VALLADOLID UNIVERSIDAD DE VALLADOLID

Las ruinas de Dios. Arquitectura
olvidada en la provincia de

Valladolid

J. J. Ferndndez Martin, EP. Rolddn
Morales, |. I. Sanchez Rivera,

J. L. San José Alonso

Secretario de Publicaciones de la
Universidad de Valladolid
Valladolid, 2004

509 pp. con ilustraciones a colory
blanco y negro.

ISBN: 84-8448-298-8

Con este deconcertante titulo se pre-
tende llamar la atencion sobre una rea-
lidad casi olvidada por nuestros gesto-
res culturales y politicos: la destruccion
progresiva de un rico patrimonio arqui-
tectonico de naturaleza eclesiastica
-iglesias parroquiales, ermitas, santua-
rios, humilladeros, conventos y monas-
terios— en su dia abandonados por fal-
ta de culto, desaparicion de cofradias, o
por el fendmeno imparable de despo-

blacion de las zonas rurales en Castilla
y Ledn.

El libro se estructura a partir del le-
vantamiento gréafico, con dibujos plani-
métricos, perspectivas, y en ciertos ca-
sos apuntes y acuarelas, de méas de cien
edificios en estado de ruina que se con-
tabilizan en cuatro de los nueve antiguos
partidos judiciales de la provincia de Va-
lladolid. Los dibujos fueron realizados por
los autores, profesores todos ellos de la
Escuela de Arquitectura, e integrantes del
Laboratorio de Fotogrametria, con la ayu-
da de estudiantes universitarios. Ademas,
se recoge de cada edificio una somera
descripcion y andlisis, junto a los datos
histéricos y documentales. El libro se
acompafia de un CD con toda la docu-
mentacion grafica, descargable para uso
de los agentes publicos municipales, los
arquitectos e historiadores interesados.

Los autores nos ofrecen unos datos es-
calofriantes, fruto de su recorrer pueblo
a pueblo el territorio de la provincia y de
cotejar los archivos: el patrimonio religioso
lleg6 a contar con 1.585 edificios, de los
que hoy sdlo sobreviven 532 en uso. Es de-
cir, hay mas de mil edificios abandonados,
y de muchos de ellos apenas ya quedan
vestigios, a causa de los saqueos de los
franceses, la Amortizacion y la disminu-
cion del patrimonio de la Iglesia en los dos
siglos anteriores. Es més, con las previ-
siones de poblacion actuales, en los pro-
ximos afios se abandonarén unos seten-
ta pueblos de la provincia de Valladolid,
con la consiguiente ruina de sus cons-
trucciones rurales, de sus iglesias parro-
quiales y de sus ermitas.

El libro no se publica tan sélo como un
catalogo de ruinas —en ese caso no hu-
biera sido necesario el levantamiento gréa-
fico—, sino que pretender servir de cau-
ce para promover iniciativas a favor de la
conservacion de éstas, o de propuestas

inmediatas de intervencion razonables,
en funcion del grado de detrioro de cada
edificio.

Los autores preparan actualmente un
segundo volumen de esta obra, que abar-
cara la ciudad de Valladolid y los otros
cinco partidos judiciales de la provincia.

Fernando Linares Garcia



Dibujo a mano alzada para

arquitectos

Autores: Magali Delgado Yanes y Ernest
Redondo Dominguez

Parramon Ediciones, Barcelona, 2004
ISBN: 84-342-2549-2, 192 pp.

con ilustraciones en b/n y color

La publicacién de este libro, del que son
autores dos profesores del Departamen-
to de Expresién Grafica Arquitectonica
de la UPC, docentes de la ETSA de Bar-
celona, constituye una valiosa apaortacion
para la ensefianza del dibujo a mano al-
zada en las escuelas de arquitectura. Por
su concepcidn, estructura, contenidos,
modelos seleccionados y calidad grafica
es un texto importante que merece una
especial atencion.

En el actual panorama profesional del
arquitecto, debido a la extraordinaria ri-
queza de los recursos informaticos, han
dejado de utilizarse los instrumentos tra-
dicionales de dibujo técnico para elabo-
rar planos a escala. Pero sigue viva la ne-
cesidad de un tipo de dibujo previg,

realizado a mano alzada, para plantear la
primera fase del proyecto y definir los cri-
terios bésicos de las soluciones a adop-
tar. El dibujo a mano alzada es el recurso
inmediato para reflexionar, para concre-
tar formalmente y para establecer una co-
municacion &gil con los colaboradores. Es
también el medio insustituible para iniciar
el levantamiento de los planos de cualquier
edificio, es decir, la fase de croquis aco-
tado, asi como un instrumento muy Gtil pa-
ra comenzar cualquier anélisis formal.

En el libro de Magali Delgado y Ernest
Redondo se realiza un extenso recorrido
por las diversas modalidades del dibujo
a mano alzada en los ambitos arquitec-
tonicos, con planteamientos claros, pro-
fusamente ilustrados con ejemplos de ca-
lidad arquitecténica, combinando los
excelentes dibujos realizados por los au-
tores con clara intencionalidad didacti-
ca, con fotografias de los modelos re-
presentados y con muestras de dibujos
de autor, por lo que el panorama presen-
tado resulta muy completo y altamente
satisfactorio.

Incluye temas como: materiales y so-
portes, fundamentos geométricos, esca-
la, dibujo de proyecciones ortogonales,
axonometrias y perspectivas conicas; en-
cuadre y eleccion de punto de vista, aco-
tacion, rotulacion, composicion del di-
bujo, tramas, trazado de sombras,
percepcion de espacios interiores y ex-
teriores, ambientacion y entorno, arqui-
tectura y naturaleza, apuntes de viaje,
etc. Abundan las consideraciones per-
ceptivas, tan importantes en el dibujo ar-
quitectonico, las recomendaciones prac-
ticas, fruto de la evidente experiencia de
los autores, los ejemplos secuenciales
gue permiten comprender como va evo-
lucionando un dibujo desde que se inicia
hasta que se termina, el analisis formal
de un mismo modelo aplicando distintos

sistemas y técnicas, las comparaciones
entre dibujos y fotografias de un mismo

modelo o el uso de diferentes técnicas

para ilustrar un mismo tema.

La utilidad del libro, incuestionable pa-
ra el estudiante de arquitectura, lo es tam-
bién para el docente de las materias gra-
ficas, puesto que a la exposicion de las
diversas modalidades del dibujo a mano
alzada, caracterizadas por la fluidez, la es-
pontaneidad y la rapidez, une suficiente
rigor conceptual, basado en un buen uso
de los fundamentos geométricos. Su aten-
ta lectura y observacidon aportara con-
ceptos y soluciones concretas para re-
solver satisfactoriamente los problemas
relacionados con el dibujo arquitectoni-
co a mano alzada, desde los detalles
constructivos hasta todo tipo de formasy
espacios arquitectonicos, asi como sus
entornos.

Los contenidos se estructuran en los
siguientes capitulos y apartados:

e Materiales, herramientas y recursos

graficos:

Los materiales. Instrumentos y com-
plementos

La mano, el gesto y el observador

El alfabeto gréfico. Su riqueza y com-
plejidad

e Croquis. Captar la geometria y aco-

tar la realidad:

Fundamentos basicos del croquis
La préactica del croquis. Casos fre-
cuentes

e Boceto. Andlisis de las formas arqui-

tecténicas:

Las vistas arquitectonicas

El boceto en la arquitectura

La practica del boceto. Andlisis y si-
mulacion

e Apunte. Intuicién e intencion en el

dibujo:
El apunte, el dibujo de las intencio-
nes arquitectonicas

13



14 El espacio en la arquitectura
La practica del dibujo de arquitectura:
A modo de resumen
Glosario
Bibliografia

El libro ha sido Trac ucido a distintos
idiomas: francés, inglés, portugués y ru-
so, lo cual permitira su merecida difusion
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Analisis grafico y propuestas de
intervencion en puertos de Galicia
Directores: Pablo Costa Bujdn y José
Antonio Franco Taboada,

Coordinacion de los grupos de trabajo:
Inés Pernas Alonso.

Departamento de Representacion y

teoria Arquitectonicas.
Universidad de La Coruna.
La Corusia, 2004, 320 pp.
ISBN: 84-9749-129-7

RESENA:

En relacion con el objetivo de esta pu-
blicacion, tienen especial relevancia las
palabras de Vicente Risco, al afirmar que
“a arquitectura é o instrumento de aco-
modo do home & terra”. Los puertos se
constituyen en archivos vivos del progre-
so local y de su permanente huella en la
historia, modelo de excepcién y sintesis de
la produccion cultural de una comunidad.

Su desarrollo atiende a la organizacion
de los condicionantes que conforman su
ecosistema, supeditado a la evolucién de
las artes de pesca, los miltiples y com-
plejos intereses de la comunidad, sus de-
mandas sociales, las distintas formula-
ciones politico-econdmicas y posibilidades
de crecimiento de sus plataformas por-
tuarias; en todo caso fueron, son y seréan
fruto de la capacidad transformadora de
cada época.

Tiene sentido por lo tanto, que la Uni-
versidad de A Corufia, a través de su De-
partamento de Representacion y Teoria
Arquitectonicas y el Ente Plblico de Puer-
tos de Galicia, organismo de la Conseje-
ria de Politica Territorial, Obras Plblicas
y Vivienda de la Xunta de Galicia, hayan
unido sus esfuerzos para actuar de for-
ma coordinada. El objetivo no fue otro que
estudiar una serie de actuaciones pun-
tuales que permitiesen valorar los des-
arrollos de distintos ambitos portuarios
de las provincias costeras de Galicia. El
estudio se ha centrado en los puertos de
Viveiro y Ribadeo en Lugo; Pontedeume,
Camarifias, Fisterra, Muros, Cabo de Cruz
y Rianxo en A Corufia; y por tltimo, Com-
barro y Bueu en Pontevedra.

Se pretendio la salvaguardia y pues-
ta en valor de las zonas portuarias en
relacion a las fachadas maritimas més ur-
banas de su niicleo, que dieron persona-
lidad histérica a las poblaciones corres-
pondientes.

Segtn dicho convenio, el marco de es-
tudio se concreto en la identificacién, me-
dicion y valoracion de sus elementos sin-
gulares o conformadores de referencia,
asi como en sus problemas urbanisticos
mas caracteristicos. El anélisis y ensayo
propositivo resultante se desarrollo de mo-
do preferentemente grafico, acompafiado
de breves descripciones y comentarios a
cada uno de los contenidos tratados.

Enlineas generales, las propuestas con-
cretas de actuacion fueron las siguientes:

Establecimiento de relaciones funcio-
nales entre elementos urbanos y zona por-
tuaria a traveés, principalmente, de la con-
tinuidad entre el viario peatonal del niicleo
urbano y las nuevas sendas peatonales
dentro del antiguo recinto portuario.

Propuesta de conexiones espaciales
entre el sistema de espacios plblicos
existentes y los nuevos propuestos, eli-

minando las barreras no sélo fisicas sino
también psicolégicas existentes.

Establecimiento de una adecuada pro-
teccién de los edificios histéricos, mo-
numentales o simplemente, de interés ar-
quitecténico existentes, estableciendo
nuevos usos compatibles con su realidad
arquitectonica. Si fuese necesario, pro-
poner también nuevas construcciones pa-
ra albergarlos.

Resolver detalladamente las nuevas in-
fraestructuras necesarias y el amuebla-
miento urbano correspondiente, median-
te la utilizacion de materiales tradicionales
o vernaculos, pero también de nuevos ma-
teriales de calidad, con durabilidad ga-
rantizada y facilidad de mantenimiento.

Estudio econémico que posibilite, co-
mo minimo la autosuficiencia de las nue-
vas instalaciones que se proponen, de
modo que garanticen no sélo su adecua-
do mantenimiento sino también su razo-
nable renovacién en el futuro.

Resumiendo, la intencion del trabajo
fue comprender espacialmente el terri-
torio, servir de avance, cauce de discu-
sion, reflexion y debate previo a la re-
daccién de documentos de planeamiento
mas concretos.
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El conjunto catedralicio de Tuy.

Documentacion Grafica
Directores: José Antonio Franco Taboada
y Santiago Tarrio Carrodeguas,
Universidad de La Coruiia.

Archivo fotogramétrico: Pablo Navarro
Esteve y Maria Teresa Gil Piqueras,
Universidad Politécnica de Valencia;
Santiago Yudici Oliver, Instituto
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RESENA:

Esta publicacién es fruto de una cola-
boracion entre los diferentes organismos
arriba resefiados. Surge como conse-
cuencia del Convenio de colaboracion fir-
mado entre la Direccion General de Patri-
monio de la Xunta de Galiciay la Fundacion
Caja Madrid, a través de su Programa de
Conservacion del Patrimonio Histérico Es-
pafiol. A su vez, Caja Madrid firmé un nue-
vo Convenio con la Universidad de la Co-
rufia para el levantamiento grafico.

El contenido general de los trabajos,
realizados con la colaboracién de pro-
fesores y alumnos, es el siguiente:

Memoria justificativa.

Planimetria.

Documentacién fotogréafica para la res-
titucion fotogramétrica en su caso, del
Conjunto Catedralicio.

La documentacion sefialada se ha re-
alizado en soporte papel y en soporte di-
gital (CD-Rom), formando parte del do-
cumento del Plan Director, dirigido por
Yago Seara Morales. La presente publi-
cacion recoge tnicamente la documen-
tacion en soporte papel.

Se ha establecido un banco de datos
fotogramétrico del conjunto arquitec-
ténico que se integra alrededor de la ca-
tedral de Tuy, con la iglesia, el claustro,
el palacio, el recinto amurallado, etc.

La parte esencial de la publicacion la
constituye la planimetria, es decir, la des-
cripeion grafica de la catedral a base de
sus plantas, alzados y secciones. Esta des-
cripcion pretende ser suficientemente
completa y busca definir la catedral de mo-
do que tanto para la volumetria exterior
como para los espacios interiores se pue-
da disponer de un documento que permi-
ta la comprension espacial global del con-
junto y el desarrollo del correspondiente
Plan Director. Se liega incluso a la defini-
cion de los pequefios detalles, como es-
cudos, capiteles, cornisas, balaustradas
y elementos escultoricos, no sélo lo que
es obra de fabrica, sino también todos
aquellos elementos que podrian conside-
rarse afiadidos, como retablos, altares, or-
ganos baldaquinos y coros de madera, da-
do no sélo su valor artistico sino también
su integracion con la obra de fabrica.

La documentacién fotogramétrica
consta bésicamente de un conjunto de
fotogramas y célculos topograficos, Se
ha establecido una red topogréafica ro-
deando la catedral, dando coordenadas
a sus vértices. Esta red exterior se intro-
duce en el claustro y en la iglesia, y sirve
como base para la toma de coordenadas
de los puntos de apoyo de los fotogramas.

La instrumentacidn utilizada, disefio de
la red, calculo de las coordenadas de los
vértices, compensacion, prevision y com-
probacién de errores se resefian en el
apartado correspondiente.

La documentacion obtenida podra ser
utilizada para:

Disponer de una documentacién foto-
grafica completa de la catedral, no sélo
de las vistas habituales, sino de forma ex-
haustiva de todas sus capillas, paredes,
bovedas, accesos, etc.

Observar la zona del monumento que
se desee en tres dimensiones. A través
de los oculares de un simple estereos-
copio de espejos, 0 en un restituidor ana-
l6gico/analitico, se puede observary ana-
lizar cualquier zona de la catedral.

Posibilidad de utilizar un programa de
visualizacion 3D, que permita “navegar
virtualmente” por el interior del edificio,
sin necesidad de haber elaborado pre-
viamente su maqueta electrénica, sino
simplemente a partir de la concatenacion
de pares de fotogramas orientados, que
se pueden observar en relieve sobre la
pantalla de un restituidor digital, con ayu-
da de gafas polarizadas.

Extraer medidas de cualquier punto lo-
calizable en ambos fotogramas. Desplo-
mes, tamafio de sillares, longitud de una
grieta, tamafio de una erosion, manchas
de humedad, etc., pueden ser evaluados
desde los fotogramas.

Completar la planimetria del monu-
mento, si fuese necesaria una mayor
exactitud dimensional.

Una coleccion de fotografias conven-
cionales, con tomas de detalle con tele-
objetivo para detalles alejados, y la pre-
cisién puntual de las coordenadas que ha
proporcionado la topografia clasica en
un cierto namero de puntos caracteristi-
cos, completa y da verdadero sentido al
“banco de datos fotogramétrico”.
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Crisis del barrio tradicional:

ruptura, mutacion o continuidad
Enrique Solana Sudrez, Daniel Gonzdlez
Romero, Angel Melidn Garcia, Adriana
I. Olivares Gonzdlez, M Teresa Pérez
Bourzac

Universidad de Guadalajara, México
Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, Espana

ISBN: 970-27-0380-8

El libro que resefiamos es uno de los
frutos de la actividad internacionalista de
un grupo de profesores de Expresion Gra-
fica Arquitecténica en la Escuela Técni-
ca Superior de Arquitectura de Las Pal-
mas de Gran Canaria. Y de los programas
de doctorado que ese grupo ha ido reali-
zando en los (ltimos cursos, encamina-
dos hacia Latinoamérica y, mas concre-
tamente, a la Universidad de Guadalajara,
México. Por eso encontramos entre los
autores del volumen ahora estudiado a
los doctores arquitectos Solana Suérez

(anterior director del Departamento de
Expresion Grafica y Proyectos Arquitec-
tonicos) y Melian Garcia (en su momen-
to Secretario del Departamento y actual
Director del mismo).

En el trabajo publicado se estudia la
génesis y posteriores cambios en dos ciu-
dades (centrando el tema en el barrio tra-
dicional), entre las que se establecen pa-
ralelismos y se hacen notar diferencias.
Una de la ciudades es Guadalajara, en
México; y la otra es Las Palmas de Gran
Canaria, y asi, una vez mas, nuestra ciu-
dad se constituye en nexo de unién entre
dos continentes (o tres, si consideremos
su ubicacion africana) y, sobre todo, en-
tre dos mundos cuyo vinculo de union
més fuerte es el compartir el idioma. Las
Palmas de Gran Canaria y, por extension,
todo el Archipiélago Canario fue, desde
el momento inicial del descubrimiento de
América, pieza fundamental de avanza-
da de lo hispanico hacia lo americano;
desde los viajes mismos de Cristobal Co-
I6n, Canarias fue escala natural y obliga-
da en tales empresas; asi, nuestra ciudad
o también la Isla de La Gomera.

Pasemos a citar a los autores: «el ob-
jetivo general de este trabajo consiste en
analizar el papel contemporaneo del ba-
rrio tradicional de dos ciudades de origen
colonial de fundacién hispanoamericana,
la ciudad de Las Palmas de Gran Cana-
ria, en Espafia, y la ciudad de Guadalaja-
ra en México; considerando a la primera
como producto de una etapa de transi-
cion entre el modelo de ciudad colonial
con un caracter primitivo, y la segunda
como producto de la etapa de madurez o
consolidacion del modelo empleado du-
rante el periodo de colonizacion que se
lleva a cabo en América Latina. Este pro-
ceso colonizador adquiere importantes
tintes de improvisacion, donde la experi-
mentacion se constituye en la materia de

aprendizaje para la posterior consolida-
cion de un modelo a partir de las cons-
tantes que se obtienen en este caminar».

Se observan las semejanzas en la
constitucion de los barrios tradicionales
en las dos ciudades objeto de trabajo.
Fundamentalmente la plaza como espa-
cio pablico por excelencia, su relacién
con la iglesia (entendiéndose el edificio
para el culto) y su integracion y protago-
nismo en el conjunto de la trama urbana,
calles, etc...

Pero, al fijar la atencion en el devenir
histérico de la ciudades, al llegarse a las
nuevas formas de construir y vivir en el
medio urbano, con todos los aspectos
confluyentes actuales (contexto econé-
mico a escala globalizada, desarrollo de
la actuales tecnologias, diversos facto-
res politicos, sociales, culturales, etc.) se
hace patente el proceso de crisis del ba-
rrio tradicional, generandose dinamicas
tendentes a configurar caracteristicas
(espaciales, morfologicas, fisicas, etc.)
opuestas, en su estructura y funciona-
miento, a las del barrio.

El libro que estamos resefiando acom-
pafia al texto con im&genes complemen-
tarias (algunas fotografias, y, sobre todo,
planos urbanos de diferentes épocas de
las ciudades estudiadas) que clarifican
el proceso que se expone en este intere-
sante trabajo.

Luis Doreste Chirino
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La disolucion de los limites estableci-
dos entre el paisaje natural y el transfor-
mado pretende caracterizar desde un pri-
mer momento este estudio analitico del
rio Duero. Los parametros —elementos ar-
quitectonicos— que sirven como trama so-
bre la que basar el estudio del objeto ar-
quitectonico o urbano se extienden para
posibilitar la comprensidn cientifica del
espacio natural y la intervencion justifi-
cada sobre criterios objetivos. El valor de
los limites, los corredores, los hitos y di-
recciones que surgen ante el espectador
del paisaje puede ser racionalizado y me-
surado. El entorno natural se presenta co-
mo un presupuesto, un condicionante al
proyecto del asentamiento urbano. Por
una parte, la presencia humana modifica
y enriquece el paisaje al hacerlo mas ver-
satil y complejo. Por otra, el interés que
nosotros volcamos sobre el paisaje, exis-
te sélo en la medida en que ese paisaje
sirve a nuestra presencia o a nuestra per-
cepcion de él.

Paralelamente al analisis geografi-
co, se pone de relieve la importancia del
rio en el desarrollo histérico al influir
aquél sobre todos los procesos de de-
sarrollo humano; desde la conformacion
del emplazamiento orografico hasta su
capacidad como foco de riqueza, fron-
tera historica o via de comunicacion.

Entre el estudio geografico que da la
imagen territorial del rio y el sentido local
que éste adquiere en las intervenciones
urbanas en sus orillag, se analiza un pro-
ceso de conocimientqg sistematico del fe-

noémeno natural y su interrelacion con la
actividad humana sobre el medio. El pun-
to de vista para el estudio, basado en la
representacion ortogonal, se comple-
menta con la vision natural desde la es-
cala donde la realidad del rio se hace
aprehensible para el individuo, de forma
que la perspectiva se convierte en un ins-
trumento de conocimiento de la realidad.
Este es, de hecho, uno de los puntos mas
importantes de la Tesis: la presentacion
de un método de trabajo apoyado en el di-
bujo y la toma de datos del natural, co-
mo forma més directa de cuantificar la si-
multaneidad entre la percepcion y la
comprension. De esta forma, puede apre-
ciarse paulatinamente las cualidades que
presenta el rio como elemento composi-
tivo. La lamina de agua supone un ele-
mento reflectante, a veces luminoso, a ve-
ces cromatico; siempre un desahogo en
la trama urbana y un condicionante al via-
rio, con unos puntos de vista y unos re-
corridos privilegiados. Los sistemas de
representacion se adaptan a las necesi-
dades informativas extendiendo los co-
nos visuales y modificando los criterios
graficos con el fin de asimilarlos a deter-
minados aspectos de la percepcion real.

La Tesis permite sacar una serie de
conclusiones particulares basadas en la
comparacion entre distintas zonas geo-
graficas afectadas por el Duero, y el es-
tablecimiento de categorias de estudio
de la relacion paisaje-asentamiento. En
una primera clasificacion se estudia la
conformacion de distintas zonas natura-
les a lo largo del rio a partir del estudio
de la seccion transversal del cauce y el
establecimiento de corredores visuales
en los que el Duero es visualmente per-
ceptible. Otras clasificaciones se orientan
a la relacion entre el nGcleo urbano y el
rio, dependiendo de sus circunstancias
fundacionales y su desarrollo histdrico



y econdmico, Para terminar, mediante el
levantamiento de secciones del entorno,
con estudios visuales de las riberas ur-
banas y la importancia de los elementos
naturales y construidos en la percepcion.
Con estos criterios, el arquitecto como
intérprete de la realidad se halla espe-
cialmente capacitado para la valoracién
plastica del paisaje dentro de unos para-
metros que le son familiares y que pue-
den ser definidos como objetivos. El rio
Duero demuestra ser un elemento con-
formador del paisaje de la mayor tras-
cendencia, no solo como fuerza geogréa-
fica, sino también por la estrecha relacion
gue se establece entre la actividad hu-
mana y la corriente fluvial. Una relacién
de transformacion e influencia recipro-
cas que caracteriza los espacios de la ri-
bera creando un vinculo comin en sus
poblaciones y paisajes naturales.

Contribuciones al estudio del
asoleo geomeétrico.
Procedimientos para el calculo
del factor de obstruccion solar.
Aplicaciones
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Extracto:

El estudio del movimiento solar des-
de la antigiiedad permitié el disefio v la
construccion de relojes solares. Los con-
ceptos derivados del estudio de movi-
miento solar dan lugar al nacimiento de
la Gnomonica como disciplina. La apli-

cacion de los saberes de la Gnomonica
deviene en la formulacion de distintos
procedimientos graficos que permiten la
prediccion de la direccion del vector so-
lar para una ubicacién geografica con-
creta y para un momento concreto. Son
las llamadas cartas solares.

En su fundamento, todas las cartas so-
lares parten de la proyeccion de las tra-
yectorias anuales del recorrido del Sol so-
bre una superficie, con el fin de extrapolar
a un momento concreto la direccion del
vector solar Sol. Los datos suministrados
por las cartas solares son validos para un
&rea geografica extensa, pero lo son s6-
lo para un momento concreto del afio so-
lar, dado que la variacién de la posicidn
del vector solar depende del tiempo.

Los diagramas de obstruccion solar,
que representan las trayectorias solares
del periodo anual superpuestas a la pro-
yeccion de los objetos del entorno per-
miten conocer la duracion de los inter-
valos que a lo largo del afio solar un punto
concreto quedara en sombra. Los datos
que proporcionan este tipo de diagramas
son vélidos en exclusiva para un punto,
pero en cambio informan la evolucion del
soleamiento sobre dicho punto a lo largo
de todo el afio.

Los diagramas de obstruccion permi-
ten también calcular el llamado factor de
obstruccidn solar. El factor se define co-
mo la relacién entre la duracion del in-
tervalo en que un punto estd en sombra
respecto de la duracidn total del periodo
estudiado, en que podria recibir la radia-
ci6n solar, si no tuviera objetos a su alre-
dedor que arrojen sombra sobre aquel.
Dicho valor escalar genera un campo so-
bre las superficies expuestas al Sol, de
tal modo que puede adquirir un valor
comprendido entre 0 y 1. La evaluacion
de dicho factor por los métodos que pro-
veen las cartas solares obliga a hacer el
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estudio pormenorizado para cada uno de
los puntos a estudiar, sin permitir el es-
tudio de la variacién del factor de obs-
truccién de un modo masivo, o extendido
a un area concreta.

El ohjetivo del presente estudio es la ob-
tencidn de resultados de caracter grafico
que permitan conocer la distribucion del
valor del factor de obstruccién sobre un
todos y cada uno de los puntos del entor-
no analizado y valido para todo el periodo
anual; haciendo posible de este modo su
aplicacion como herramienta en la toma
de decisiones necesaria en los proyectos
de tipo arquitecténico y urbanistico.

Se propone un método gréfico basado
en procedimientos informaticos. Asu-
miendo que los programas de CAD permi-
ten obtener im&genes de sombras propias
y arrojadas de modelos tridimensionales,
puede organizarse una secuencia que re-
produzca la variacion anual del vector so-
lar. Las imagenes obtenidas en cantidad
suficiente proveen de datos, que tras su
proceso y anélisis permiten la obtencién
de una imagen promedio de la secuencia
sobre la que se puede evaluar del valor del
factor de obstruccion para cualquier pun-
to de la superficie del modelo analizado.

El procedimiento estd basado en el
anélisis del valor de gris contenido en los
pixeles de las imagenes promedio del pe-
riodo anual. La frecuencia con que un pi-
xel concreto aparece en la imagen de co-
lor negro (en sombra), o blanco {expuesto
a la luz solar) permite calcular un valor de
gris como media aritmética, que produce
una imagen global, como resultado gra-
fico, de la cual puede extraerse el resul-
tado numérico del factor de obstruccién
correspondiente a cada pixel.

A continuaci6n se propone la aplica-
cion sisteméatica del procedimiento a dis-
tintos modelos de interés arquitectoni-
co y urbanistico. Estos son:

* Estudio de un modelo geométrico.

e Estudio de detalles arquitecténicos.

e Estudio de elementos de mobhiliario
urbano.

» Aplicaciones al planeamiento urba-

nistico.
* Aplicaciones al analisis del
territorio.
Del anélisis de las condiciones de so-
leamiento de los modelos anteriores se de-
rivan las conclusiones del presente estu-

- dio, que permiten validar el procedimiento

de obtencion de mapas de sombras.

Por tltimo, cierra el presente estudio el
capftulo destinado a recoger las referen-
cias bibliograficas y las direcciones en in-
ternet donde puede encontrarse temas re-
lacionados con el estudio del soleamiento.
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Esta es la historia de un viaje al pais de
las brafias, arcadia de pastores y vaque-
ros, en la que todavia hoy, a duras penas,
se vislumbran los restos de una antigua cul-
tura que, si nadie lo remedia, podemos dar
practicamente por perdida.

Quien conozca el valle del rio Somie-
do en la montafia asturiana se habra per-
catado de la existencia de unas peque-
fias construcciones llamadas teitos, de
cardcter ganadero y semejantes a pallo-
zas, que salpican todo el entorno a la vis-



ta, encaramandose por las laderas y mon-
tes del valle. Asi, se pueden ver cons-
trucciones circulares, con cubiertas c6-
nicas de escoba o con apariencia de falsa
clpula de piedra; o bien rectangulares,
las cuales cambian el exterior segln las
caracteristicas de los elementos que
componen sus fachadas, en las que apa-
recen aleros, portales, o se adosan a
otras edificaciones menores. Su funcién
es la de cobijar los ganados vacunos de
la zona que pastan por los prados cerca-
nos. A estos conjuntos de pastosy ca-
banfas la gente del lugar los denomina co-
mo brafias o majadas.

Asi pues, definiriamos brafia o la bra-
fia como un lugar vinculado o sujeto a un
sistema de explotacion, adaptacion y co-
lonizacion ganadero, de carécter técni-
coy ecoldgico, que actla sobre las are-
as de pastos y prados de montafia,
aprovechéandolos por medio de rebafios
trashumantes —ya sean de pueblos cer-
canos o distantes—, en épocas estivales,
cuando las condiciones climaticas son
favorables, y que dan lugar a conjuntos
de arquitectura popular formados por
construcciones ligadas a este tipo de
aprovechamiento, originando de esta for-
ma un fenémeno cultural propio.

El concejo asturiano de Somiedo es
aglutinador de este tipo de construccio-
nes. Se encuentra ubicado este territo-
rio brafiero en el occidente de la Cordi-
llera Cantabrica, en la zona de influencia
de las cubiertas vegetales; siendo uno
de los pocos que aln mantiene viva y en
uso esta cultura. Cuenta en la actualidad
con casi doscientas brafias, la mayoria
en funcionamiento.

La brafia ha sido y es uno de los ele-
mentos que mas ha repercutido y definido
el paisaje y la cultura del territorio some-
dano, sobre todo por esas construcciones

—viviendas, cabafias, corros y chozos—de
raiz arcaica, que disfrutan de la compo-
nente mas pintoresca, prototipica y ro-
mantica de este tipo de arquitecturas, que
podemos enmarcar dentro del campo de
la arquitectura popular o rural.

El resultado de este proceso consis-
tirfa en entender o catalogar este feno-
meno dentro del orden arquitecténico,
pues, la arquitectura es una herramienta
mas de los hombres en su adaptacion al
medio, y como tal es reflejo de la activi-
dad de esos hombres.

En este sentido se han fotografiado, di-
bujado y analizado —morfolégica y tipolo-
gicamente— estas arquitecturas, tanto a
nivel colectivo, en sus conjuntos o asen-
tamientos, como a nivel individual, es de-
cir, estudiando las construcciones ar-
quetipicas mas representativas de este
territorio, las que corresponden al habi-
tat ganaderoy se adaptan a sus necesi-
dades; evitando otras de cardcter més
urbano, que no obedecen a la tradicién
y particularidad propia de la zona.

Por tanto, la intenci6n del trabajo fue
conocer, desvelar y mostrar unas edifi-
caciones sencillas, poseedoras de unos
valores arquitecténicos, etnogréficos, his-
toricos y paisajisticos (nicos; y a la vez,
rescatarlas de la memoria del olvido e in-
tentar despertar una conciencia colecti-
va que fomente un respeto por unas for-
mas de vida auténticas, pertenecientes
al pasado, que hoy dia sufren los avata-
res de la indiferencia y la degradacion;
para que puedan ser aportadas como
pruebas veraces al conjunto de la inves-
tigacién de nuestro patrimonio histérico.
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to del trdmite de la licencia de obra, enla
ciudad de Alicante, desde el inicio oficial
del derribo de las murallas en el afio 1858,
hasta el comienzo de la guerra civil (afio
1936). El periodo analizado comprende
una etapa histérica que abarca varios es-
tilos arguitectdnicos distintos: academi-
cismo, historicismo, eclecticismo, mo-
dernismo, casticismo y movimiento
moderno. El estudio, de tipo deductivo, se
basa en considerar el dibujo de arqui-
tectura como un conjunto de signos re-
lacionados cuya funcién es reflejar los
aspectos formales, funcionales, técnicos
y figurativos de la arquitectura. Se parte
del anélisis de las tres categorias o di-
mensiones del dibujo arquitecténico (el
uso, el modo de presentacion y la técni-
ca gréfica) y de otros aspectos graficos
concretos. Las conclusiones reflejan la
evolucion del dibujo de arquitectura a lo
largo del periodo; el caracter instrumen-
tal de la mayoria de los dibujos, sin de-
jar de considerar la vertiente expresiva
de algunos de ellos y la poética personal
de algunos autores; y la contribucién de
estos documentos graficos a la memoria
arquitectdnica de la ciudad.”
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RESUMEN

Esta tesis se enclava dentro del grupo
de investigacién Teoria y Praxis de los
Procesos de Ideacién Arquitecténica. El
trabajo se divide en dos partes. Una pri-
mera parte que lleva por titulo: “Charles-
Edourad Jeanneret, su formacion en el
control geométrico matematico de la for-
ma, 1900-1920". Y una segunda parte que
lleva por titulo: “Identificacion de los tra-
zados reguladores empleados por Le Cor-
busier y aplicacién en sus obras arqui-
tectonicas y pictéricas”.

En la primera parte se hace un reco-
rrido cronoldgico por la etapa de su for-
macion (1900-1920), donde se resaltan
aquellas actividades que se relacionan
con el control geométrico matematico de
la forma. Se trata de contextualizar la fi-
gura de estudio, centrar la actividad del
autor en el conjunto de sus circunstan-
cias, en su momento.

En la segunda parte se ha confeccio-
nado un listado de aquellos elementos que
Le Corbusier utiliza para controlar las for-
mas en sus composiciones. Cada uno de
los elementos se define y se precisa su
uso a lo largo de la historia, para luego
abordarlos desde el punto de vista de Le
Corbusier. Por tltimo se comprueba como
los emplea en algunas de sus obras. Enla
eleccion del proyecto para ejemplarizar el
elemento analizado se ha primado la cla-
ridad del ejemplo frente a un recorrido ex-
haustivo por todos sus proyectos.
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CONTENIDO:

El arquitecto Ludwig Mies van der Ro-
he (1886-1969) es una referencia obliga-
da para entender la cultura arquitectdni-
ca del siglo xx, tanto en Europa donde
desarroll6 la primera parte de su carrera
estudiando la arquitectura clasicista y en-
troncando con los movimientos de van-
guardia de las tres primeras décadas, co-
mo en Estados Unidos donde asentado
definitivamente en 1938 ejercid la mayor
parte de su carrera docente y produjo el
mayor nimero de edificios de su lega-
do, concebidos en acero y cristal. Su obra
es bien conocida, gracias a multitud de
trabajos publicados de la méas variada
procedencia, que van desde monografi-
as de tipo panoramico a estudios espe-
cializados sobre aspectos concretos, la
mayoria centrados en su singular y ma-
gistral manera de abordar la arquitectu-
ra entendida como construccion.

Por otra parte, esta arquitectura, fiel re-
flejo de su concepto de la voluntad de una
época expresada en el espacio, enfatiza
brillantemente el papel protagonista de la
estructura, no solo en su funcidn resistente
independiente de la piel, sino que es la cla-
ve fundamental para interpretar las solu-
ciones compositivas miesianas. 0 dicho
de otro modo, la elegante imagen de la ar-
quitectura de Mies van der Rohe es la ex-
presion directa del sistema constructivo
en su precision técnica, como es bien sa-
bido. Sin embargo, a pesar de que esta sin-
gular aportacion a la cultura arquitecténi-
ca moderna es de la mayor trascendencia,
no ha constituido en si misma el nticleo
de esta Tesis Doctoral. Evidentemente apa-
rece como telon de fondo o como marco
de referencia ineludible. En definitiva, se
ha pretendido desarrollar el trabajo de in-

vestigacion desde un enfoque diferente,
vinculado al analisis de los documentos
fundamentalmente gréficos que Mies fue
elaborando a lo largo de su vida y que de-
positd en el Museo de Arte Moderno de
New York (MOMA).

Por tanto y como indica el titulo de la
Tesis, el principal objetivo gira entorno a
la produccion grafica de Mies, analizan-
do los bocetos, dibujos, planos y maque-
tas, para abordar la valoracion critica de
SUS recursos expresivos y su evolucion
como método de trabajo para ordenary
definir las ideas, asi como elaborar y pro-
ducir los proyectos.

Por otro lado esta documentacion
también proporciona datos para el anéli-
sis de elementos arquitectonicos y ma-
teriales, como la modulacion, el color, la
columna, el vidrio y la curva. Comple-
mentariamente se ha tenido en cuenta las
actividades de Mies en el campo del di-
sefio de mobiliario y espacios de exposi-
ciones. Aunque esta (ltima faceta se ha
centrado por los estudiosos mas en el
contenedor que en la propia creacion de
espacios interiores vinculados a mues-
tras concretas, la concepcién miesiana
de la planta libre proporciona una gran
flexibilidad a la hora de montar cada
muestra de acuerdo con la obra que se
va a exponer. A lo cual hay que afadir el
entusiasmo con el que el arquitecto abor-
daba estos trabajos, cada vez que se le
requeria para ello, de modo que los gran-
des pafios de cristal de los cerramientos,
los paneles méviles y los ambientes neu-
tros, eran la clave para entender el pro-
tagonismo y jerarquizacion de la obra de
arte en estos espacios, tal y como evi-
dencia la investigacion.

En la Gltima parte de la Tesis se ha es-
tudiado un proyecto concreto, la Casa Re-
sor, desde el encargo del mismo a los pla-
nos definitivos para ejecutar la obra. Es
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decir, se ha escogido uno de los que méas
documentacion e informacion contiene,
con la singularidad de ser ademas su pri-
mer encargo de edificio en Estados Uni-
dos y un punto de inflexion entre las dos
etapas de la carrera profesional de Mies
van der Rohe y que por su condicion de no
llegar a ser construido, no habia sido abor-
dado con detenimiento hasta la actualidad.

Previamente se han incluido unas con-
sideraciones sobre el Museo de Arte Mo-
derno de New York, su relacion con la ar-
quitectura y los archivos de Mies en él
depositados, desde su cronologia hasta
el contenido y organizacion, asi como el
dibujo arquitectdnico como particular he-
rramienta de trabajo del arguitecto.

Del mismo modo hay un capitulo dedi-
cado a la situacion historica que enmar-
card la vida de Mies Van Der Rohe, den-
tro de las dos etapas biogréaficas en las
que se divide su trayectoria. Especial in-
terés ofrece el estudio sobre algunas ac-
tividades menos difundidas, como su re-
lacién con el arte y mas directamente a
través de su coleccion privada, lo cual ha
sido planteado para conocer mas en pro-
fundidad su grado de implicacion con las
vanguardias de entreguerras, los perso-
najes en concreto con quienes se rela-
ciond o mantuvo amistad y los encargos
profesionales para coleccionistas de ar-
te y casas estudio para pintores como
Nolde. Estos aspectos seran fundamen-
tales para entender otra faceta poco ana-
lizada de Mies dentro de su coleccion de
arte: la seleccion de los autores y el tipo
de obra adquirida que, a su vez, servira
también para conocer mejor al arquitec-
to, sus preferencias en este campo y los
vinculos que mantuvo toda su vida con la
cultura artistica.

En cuanto a los referentes culturales
se contemplan aquellos movimientos ar-
tisticos, arquitectos, escultores y pinto-

res, que por su produccion el propio Mies
habia considerado mas influyentes en su
carrera profesional. Entre ellos destacan
Malevich, Berlage, Schinkel, Behrens, etc.
Todos ellos, junto a otros referentes co-
mo Wright, Le Corbusier y Klee son exa-
minados en su apartado correspondien-
te, con los motivos y cronologia que le
conectan con el arquitecto. Sin embar-
go no se incluyen los referentes filosofi-
cos e intelectuales que han guiado su dis-
curso tedrico, ya que han sido analizados
por algunos especialistas en Mies, con la
particularidad de que en muchos casos
tuvieron la oportunidad de conocerlo per-
sonalmente y tratar sus fundamentos.

Respecto a la metodologia y, como su-
giere el titulo de la Tesis, estéd basadaen
la consulta de los archivos de Mies van
der Rohe conservados en el Museo de
Arte Moderno de New York. La importan-
te adquisicion por parte de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Va-
lencia de una coleccidn facsimil de estos
archivos, ha facilitado enormemente la
tarea de investigacion, al tener una ma-
yor accesibilidad a tan importante lega-
do documental.
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Extracto:

Analizar la arquitectura significa su-
mergirse en un proceso cognoscitivo ba-
sado en una serie de operaciones con-
ceptuales cuyo fin principal es llegara un
mayor conocimiento o entendimiento de
lo analizado.

Pero, jqué ocurre cuando esa accién
se realiza a través del medio gréfico?, o di-
cho de otra manera: jqué tipo de relacio-
nes se establecen entre los contenidos
analiticos y el medio grafico, cuando ana-
lizamos gréficamente la arquitectura?

En esta investigacidn, se ha partido de
la siguiente idea: si de la necesidad de de-
finir la arquitectura gréficamente, surge
el dibujo descriptivo (Ilamémosle asi), de
la necesidad de analizar la arquitectura,
podemos considerar que surge un tipo de
dibujo que es el dibujo analitico (en otros
contextos, diagrama o esquema).

Acotando este amplio panorama que
acabamos de exponer, este trabajo se
centra en algo muy concreto: en aquellos
aspectos, dimensiones o ideas que se re-
fieren a la casa del siglo xx, entendiendo
que es en este siglo donde la casa del
hombre pasa a ser la protagonista del dis-
curso arquitectdnico. Y para ello, se re-
corren cronolégicamente una serie de
propuestas analitico-graficas, y se estu-
dian los diversos contenidos que surgen
al reflexionar sobre las nuevas necesida-
des del habitar de este siglo, al mismo
tiempo que se observan las intenciones o
motivos que han potenciado el uso de es-
te tipo de dibujo a la hora de expresarlas.

El recorrido se organiza en cuatro
grandes blogues:

El primero de ellas se sitia en el peri-
odo moderno y se centra en dos prota-
gonistas: Le Corbusier y Alexander Klein,
éste como representante de la racionali-
dad analitica expuesta desde el dibujo-
ambos encuadrados en los apasionantes

afios veinte, caracterizados por el deba-
te del existenzminimum vy por las pro-
puestas analitico-graficas que desarro-
llaron los manuales racionalistas de
aquellos afios.

La segunda parte se adentra en los tra-
bajos analitico-gréficos realizados por
Colin Rowe, Bernard Hoesli y Peter Ei-
senman, en el ecuador del siglo, donde
se analizan ciertas casas o ideas del pe-
riodo anterior. Después se reflexiona, a
través de este (ltimo personaje y de sus
antiguos compafieros —John Hejduk y Ri-
chard Meier, y ya en la década de los se-
senta, como se ha usado el “diagrama”
cuando se entiende como un instrumen-
to capaz de inspirar, ordenar o explicar
las leyes que estructuran la forma.

Posteriormente, y ya en el tercer blo-
que, se vuele a los manuales de la vivien-
da —ahora de los afios sesenta y seten-
ta—y se estudian las nuevas aportaciones
através de los “6rdenes” de Charles Mo-
ore, los “patrones” de Christopher Ale-
xander y los “soportes” de Nikolaas Ha-
braken, hasta llegar a los nuevos
“sistemas” que se distancian de las con-
sideraciones relativas a los “minimos”.

Y por Gltimo, esta investigacion reco-
rre algunos estudios realizados funda-
mentalmente en los afios ochenta y no-
venta que investigan la labor proyectual
de ciertos arquitectos del siglo xx, aque-
llos cuya aportacion al tema de la casa
ha sido, a todas luces, relevante. Asi se
analizan los trabajos de Johan van de Be-
ek sobre las casas de Adolf Loos (por sin-
tonia miraremos al manual de Adriano
Cornoldi), los de Geoffrey Baker sobre las
casas de Le Corbusier, y los de Jean Ca-
tex, Paul Laseau y James Tice sobre las
casas de Frank Lloyd Wright. Esto se
completaré de manera sucinta con otros
estudios realizados por otros autores so-
bre arquitectos mas tardios, y con estu-

dios que se adentran en el tema de la ca-
sa a nivel mas genérico y que nos han
permitido detenernos brevemente en al-
gunas de las casas mas representativas
del siglo xx.

Este recorrido por todas estas pro-
puestas analitico-graficas se realiza a dos
niveles. Uno més genérico y conceptual
gue se desarrolla en un texto general (to-
mo 1), y otro més especifico y practico
que va “interrumpiendo” el discurso an-
terior y que se desarrolla a modo de fi-
chas independientes, donde todos los di-
bujos son comentados en sus propios
términos graficos (tomo 2). Este discurrir
por ambos discursos es el que nos ha
permitido ir de la idea o concepto anali-
zado hasta el dibujo concreto que se ge-
nera para su comprension.

Del este estudio pormenorizado de to-
dos estos dibujos del siglo xx se han de-

ducido y se han ordenado las diversas

cuestiones que afectan al dibujo analiti-
co, exponiendo sus caracteristicas basi-
cas —la esquematizacion y la seleccion—,
su grado de apertura a la hora de repre-
sentar otro tipo de entidades no arqui-
tectonicas y su capacidad para generar
estructuras graficas mas complejas a la
hora de enfrentarse a las diferentes ma-
neras de analizar la forma arquitectoni-
ca. Todo esto se ha desarrollado y orde-
nado en un glosario que cierra la
investigacion planteada.

En definitiva, es una investigacion que
trata de aunar dos objetivos: por un lado,
la reflexién de aquellas cuestiones referi-
das ala casa que han preocupado a lo lar-
go del siglo xx, y por otro, la reflexion de
aquellas acciones gréaficas que han teni-
do que aplicarse, potenciarse o inventar-
se para que dichas ideas quedaran expre-
sadas graficamente, ayudando a hacerlas
observables y, por tanto, entendibles.

Al final, podriamos decir que nos he-
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mos encontrado con todo un sistema gra-
fico-conceptual que “versatiliza” y amplia
los registros del dibujo de arquitectura,
y que ha tenido como fin Gltimo hacer mas
facil el conocimiento de nuestras casas,
ayudéndonos a entender las leyes y ra-
zones que estructuran su forma.

Para ello se recorren cronoldgicamente
una serie de propuestas analitico-grafi-
cas que surgen a lo largo de ese siglo, y
se estudian sobre reflexionando sobre las
intenciones o motivos que han potencia-
do este tipo de dibujo, asi como los diver-
sos contenidos que han ido apareciendo
al tratar de reflexionar sobre las nuevas
necesidades del habitar de este siglo.

RESUMEN DE LA TESIS

Esta tesis doctoral investiga una serie
de trabajos surgidos a lo largo del siglo
xx que estudian la casa del hombre a tra-
vés del dibujo.

Son estudios con intereses y objetivos
diversos que apuntan a cuestiones ge-
néricas referidas al proyecto de la casa
y también a cuestiones especificas de-
ducidas del anélisis de determinadas ca-
sas de ese periodo. Pero todos ellos son
estudios que tienen algo en comin: uti-
lizan de manera razonada y sistematica
un tipo de dibujo, el que aqui se ha de-
nominado dibujo analitico (en otros con-
textos, diagrama o esquema), pues lo en-
tienden como un valioso instrumento
cognoscitivo que permite abordar deter-
minados contenidos que de alguna ma-
nera conducirdn a un mayor entendi-
miento de la casa del hombre.

Por tanto, estamos centrados en un ti-
po de dibujo que se distancia de aquel
otro mas deseriptivo y sintético que tra-
ta de representar al objeto arquitectoni-
co; un dibujo que tiene unas caracteris-
ticas especificas debidas al proceso de
abstraccion que lleva a cabo, al des-

componer conceptual y materialmente el
organismo arquitecténico.

Veamos ahora concretamente, cuéles
son los trabajos que aqui se han analiza-
do; unos trabajos que se han considera-
do como fuentes donde poder investigar
esa relacion existente entre ciertos con-
ceptos, aspectos o dimensiones de la ar-
quitectura, y el dibujo que trata de expre-
sarlos. Unas propuestas analitico-graficas
que se han estudiado a distintos niveles
(objetivo, manera de enfocar el anélisis
formal, planteamiento grafico, entendi-
miento del dibujo analitico, etc.) hasta lle-
gar a los propios dibujos realizados, don-
de se analiza, a través de 142 fichas,
aquellos recursos u operaciones graficas
que se han utilizado para resolver grafi-
camente el andlisis:

- Esta investigacion se inicia estu-
diando los trabajos de Alexander Klein
sobre la vivienda minima, y los esléganes
graficos de Le Corbusier en defensa de
una vivienda digna para el nuevo habi-
tante de este siglo. Estas aportaciones se
completan con un recorrido selectivo por
ciertos “acontecimientos graficos” y por
ciertos planteamientos analitico-graficos
expuestos en los manuales de la vivien-
da de este periodo.

- En segundo lugar, se adentra en los
trabajos analitico-graficos realizados por
Colin Rowe, Bernard Hoesli y Peter Ei-
senman, en el ecuador del siglo, al estu-
diar ciertas casas o ideas del periodo an-
terior. Después se estudia, a través de
este (ltimo personaje y de dos de sus an-
tiguos compafneros -John Hejduk y Ri-
chard Meier, y ya en la década de los se-
senta, c6mo se ha usado el diagrama
cuando se entiende como un instrumen-
to capaz de inspirar, ordenar o explicar
las leyes que estructuran la forma.

- Posteriormente, se vuelve a los ma-
nuales de la vivienda -ahora de los afios

sesenta y setenta- y se estudian las nue-
vas aportaciones a través de los “6rde-
nes” de Charles Moore, de los “patro-
nes” de Christopher Alexander y de los
“soportes” de Nikolaas Habraken, hasta
llegar a los nuevos sistemas que se ale-
jan ya de las consideraciones relativas a
los “minimos”.

- Y por (ltimo, esta investigacion recorre al-
gunos estudios realizados fundamentalmente
en los afios ochenta y noventa que investigan
lalabor proyectual de ciertos arquitectos del si-
glo xx, aquellos cuya aportacion al tema de la
casa ha sido, a todas luces, relevante. Asi se
analizan los trabajos de Johan van de Beek so-
bre las casas de Adolf Loos (por sintonia mira-
remos al manual de Adriano Cornoldi), los de
Geoffrey Baker sobre las casas de Le Corbu-
sier, y los de Jean Catex, Paul Laseauy James
Tice sobre las casas de Frank Lloyd Wright. Es-
to se completara de manera sucinta con otros
estudios realizados por otros autores sobre ar-
quitectos mas tardios, y con estudios gue se
adentran en eltema de la casa a nivel mas ge-
neral permitiéndonos un recorrido por ciertas
casas representativas del siglo xx.

En definitiva, una investigacion que
ha tenido como objetivo llegar a saber
gué cuestiones referidas a la casa han
preocupado a lo largo del siglo xx, para,
al unisono, llegar a establecer qué ac-
ciones graficas han tenido que aplicar-
se, potenciarse o inventarse para que di-
chas ideas quedaran expresadas
mediante el dibujo, ayudando a hacerlas
observables, y por tanto razonables y en-
tendibles.

Al final, todo un sistema grafico-con-
ceptual que hace més versatil el dibujo de
arquitectura, ampliando sus registros, y
que ha tenido como fin dltimo hacer mas
facil el conocimiento de nuestras casas,
Este trabajo trata de la relacion existente
entre los diferentes contenidos que se
pueden plantear en el anélisis de la ar-



quitectura, y el medio grdfico, entendidos
ambos como descendiendo dentro de és-
te al estudio particular de un tipo de di-
bujo que es el que aqui hemos denomi-
nado dibujo analitico (en otros contextos,
diagrama o esquema), ayudando a en-
tender las leyes y razones que estructu-
ran su forma.

Los pabellones espaiioles en las
exposiciones universales e
internacionales a partir de 1937

Departamento: Construccion y
tecnologia arquitectonicas de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid.

Autora: Sonia Izquierdo Esteban
Director: D. Javier de Cardenas 'y
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RESUMEN

La arquitectura expositiva permite a los
arquitectos ganadores de los concursos
y a los de reconocido prestigio crear edi-
ficios mas innovadores que los condicio-

nados por el entorno, la durabilidad en el
tiempo y las normativas urbanisticas. Mu-
chos pabellones desaparecidos son obras
maestras de la Arquitectura.

Los pabellones con los que Espafia ha
participado en exposiciones a partir del
afio 1937 tienen el com(n denominador
de la influencia de la arquitectura del Mo-
vimiento Moderno. En cambio los pabe-
llones de certdmenes anteriores son de
caracter historicista.

Los edificios investigados son los pa-
bellones de:

Paris en 1937 por D. Josep Lluis Serty
D. Luis Lacasa. Reconstruido por D. Juan
Miguel Hernéndez Ledn y el equipo Espi-
net/ Ubach.

Los hexagonos de Bruselas en 1958 de
D. José Antonio Corrales y D. Ramén Vaz-
quez Molez(n

Nueva York en 1964 de D. Javier Car-
vajal Ferrer

Sevilla en 1992 de D. Julio Cano Lasso

Hannover en 2000 de D. Antonio Cruz
y D. Antonio Ortiz.

Analizando, desde un punto de vista
grafico, las caracteristicas funcionales,
constructivas y expositivas de los cinco
pabellones concluimos que, a pesar de su
aparente diversidad, coinciden en algu-
nas cualidades con antecedentes en la ar-
quitectura vernacula espafiola.

Los condicionantes de su breve exis-
tenciay de montaje y desmontaje nos han
permitido diferenciar sus elementos per-
durables y efimeros. Subdivididos a su vez
seglin su grado de movilidad, duracién en
el tiempo y destino posterior.

Por tltimo hemos sefialado la posible
influencia de las innovaciones de cada pa-
bellén en la obra de su autor y en gene-
ral en la arquitectura espafiola posterior.
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El ininterrumpido dibujar de
Javier Segui

En mayo de este afio se ha inaugura-
do, en la nueva galeria que el Colegio de
Arquitectos de Madrid ha abierto en la
calle de Piamonte, la exposicién «lninte-
rrumpido dibujar. Trazos, gestos, adema-
nes»; ajustado titulo para la obra del ar-
quitecto y profesor —catedratico de Dibujo
en la Escuela de Arquitectura de Madrid—
Javier Segui.

Conviene el titulo: la accion en infiniti-
vo, el dibujar. Mudar el substantivo —el di-
bujo— por el verbo —la accion, el dibujar—
es (como siempre es la palabra) nada ino-
cente; y es, también, eficaz. ;Qué mayor
economia en connotar la corresponden-
cia, tan cara a Segui, pensamiento/accion?

Cuando Segui nos habla —cuando ha-

bla también a sus alumnos— del dibujar

(asi, como él lo pronuncia, con gestoenla
vozy en la mano) todos sentimos la accion
—iacaso imperativa?— del verbo. Nos im-

Ahzar A 2 ,‘
2

pele a la accién —la experiencia— sobre el
papel, a la obra abierta, que busca (el
«jcomo sé lo que quiero hacer hasta que
lo estoy haciendo?» de Alain); no al dibu-
jo acabado, cerrado en si. Estupenda lec-
cién para los estudiantes de arquitectura,
que, cuando la entienden, es que ya sa-
ben dibujar.

Para los que hemos visto a Sequiy sus
cuadernos, dia a dia, en su dibujar que no
cesa, no ha dejado de sorprendernos
—enorme, gozosamente— la exposicién de
su trabajo. Con inesperado efecto, el es-
pacio minimo de la galeria (justo es ala-
bar al Colegio y su iniciativa de lograr es-
ta sala para el dibujo) queda literalmente
empapelado por los trazos, gestos, ade-
manes... de Segui. El pasillo nos vuelca a
ese mar de gestos; la obligada proximi-
dad fisica a la pared nos revela formas,
nos empuja a ver...

Mas —ja veces también se cumple!-es
mas. La reunion —ordenada/aleatoria— de
los dibujos de Segui da mas que la suma

—con ser mucha— de cada uno de los tér-
minos. Segui, con rara lucidez, ha conta-
do con dos recursos sencillos que dan
asombrosa dimension a su ininterrumpido
dibujar: la yuxtaposicién y el cambio de es-
cala. No olvidemos la provocacion del jue-
go de escala (como también provocativo,
y sumamente eficaz, es comparar dibujos
a la misma escala...)

Muchos de los que estabamos alli, en
la inauguracion, viendo por primera vez
juntos los dibujos que ya habiamos visto
por separado (y, en algunos casos, visto
hacer) tenfamos una misma, vigorosa
sensacion: también nosotros queriamos
el papel y dejar en él la urgencia de nues-
tros trazos (jcuanta verdad hay en la eti-
mologia de esta palabra —como en ras-
gufio, como el drawing inglés—!), nuestro
dibujar.

El sostenido, abierto, inacabado dibu-
Jjar de Segui nos invita asi, apremiante, a
la accion. En la sala de Piamonte se ha
pronunciado una luminosa leccion sobre



qué sea dibujaro pensar, bellisima y pro-
vocadora (provocadora es siempre —por
el contrario a las faciles provocaciones al
uso—la belleza), altamente recomendable
para todos los pablicos; obligada para los
gue son o quieren ser arquitectos.

Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro
Profesor de Dibujo de fa ETSAM

Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias

CONTRA MIMESIS Y RUPTURAS, APROXIMACION A UN
MODELO DE INTERVENCION EN LA CIUDAD CONSTRUIDA

DISCURSO
PRONUNCIADO POR EL
ILMO. SR. D. JOAQUIN CASADO DE AMEZUA VAZQUEZ
EN SU RECEPCION ACADEMICA
Y
CONTESTACION
DEL

ILMO. SR. D. IGNACIO HENARES CUELLAR

Nuevo Académico de BB.AA. de
Granada

El dia 18 de Octubre pasado ingreso co-
mo Académico de Nimero en la Real Aca-
demia de Bellas Artes N* S? de las An-
gustias de Granada, el compafiero
Joaquin Casado de Amezla Vazquez, al
que ha correspondido la medalla n® 24 de
la Institucion. El acto solemne se celebrd
en el Paraninfo de la Facultad de Derecho
de la Universidad granadina, con la lec-
tura del discurso titulado: Contra mimesis
y rupturas. Aproximacion a un modelo de
intervencion en la ciudad construida. Con-
testo al nuevo académico el catedratico
de Historia del Arte, de la Universidad de
Granada, D. Ignacio Henares Cuellar.

Antonio Gémez-Blance Pontes

X Congreso Internacional de
Expresion Grafica Arquitectonica
X Congreso EGA

Granada 2004, 6-7-8 mayo 2004
Dibujar lo que no vemos

Organizado por el Departamento de Ex-
presion Grafica Arquitectonicay en la In-
genieria de la Universidad de Granada.

Con asistencia de 229 congresistas per-
tenecientes a todos los Departamentos de
Expresion Grafica de las Escuelas de Ar-
quitectura de Espafia, asi como una abun-
dante participacion de las Escuelas de lta-
lia y de diversos paises de lberoamérica.
La sesion inaugural, en el Colegio Maximo
de Cartuja, se dedicd a un debate sobre el
impacto de los acuerdos de Bolonia en el
area de Expresi6n Gréafica. Posteriormen-
te, y ya en la Escuela de Arquitectura, se
organizaron las mesas de lectura de co-
municaciones y debate. Como actos pa-
ralelos al congreso se efectuaron visitas
al Albayzin, la Alhambra y el edificio de Ca-
jaGranada, de Alberto Campo.

Los organizadores agradecemos la
asistencia al X Congreso y damos la bien-
venida al proximo, X1 Congreso EGA, que
organiza el Departamento EGA de la ET-
SA de Sevilla.

Joaquin Casado de Ameziia
Antonio Gémez-Blanco Pontes
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IV Jornadas de Fotogrametria
Arquitecténica

Durante los dias 11y el 13 de octubre
altimos se celebraron en la E.T.S. de Ar-
quitectura de Valladolid las /V Jornadas
de Fotogrametria Arquitecténica, con el ti-
tulo Escéner tridimensional y patrimonio.

En sus ponencias, los profesores Juan
José Fernandez y Jests San José de la
Universidad de Valladolid trataron del pa-
norama actual en la utilizacion del escé-
ner tridimensional y de sus aplicaciones
en la documentacion del patrimonio ar-
queoldgico y arquitectdnico. Todo ello a
partir de la experiencia obtenida en los
Gltimos dos afios en distintos trabajos
realizados en el Laboratorio de Fotogra-
metria de dicha Escuela.

Los profesores José Herrdez y Pablo
Navarro, de la Universidad Politécnica de
Valencia mostraron algunos de sus tra-
bajos y se refririeron a los problemas sur-
gidos en la toma y procesamiento de los
datos capturados con escaner. Los pro-
fesores Joaquin Regot, Felipe Buill y Am-
paro Nafiez de la Universidad Politécni-
ca de Barcelona trataron sobre los
procesos analiticos desarrollados a par-
tir de las nubes de puntos capturadas por
escaneo y sus aplicaciones en distintos
trabajos.

En un segundo turno de intervencio-
nes, la profesora Pilar Chias de la Es-
cuela de Arquitectura de Madrid expuso
sus experiencias en el procesamiento y
gestion de datos tridimensionales aso-
ciados a bases relacidnales de docu-
mentacion del patrimonio, gestionadas
por un sistema GIS de informacién. Los
profesores Javier Gomez y Diego Gonzé-
lez presentaron los trabajos realizados
sobre obtencién de datos y su tratamiento
para la elaboracion de simulaciones de

realidad virtual, ademas de los desarro-
llos analiticos para la obtencion de los pa-
rametros perspectivos y su aplicacion a
simulaciones tridimensionales a partir de
una imagen fotografica. Luis Fuentes y
José Martinez, de la Universidad de Va-
lladolid, expusieron los fundamentos tec-
nolégicos de los escéaner tridimensiona-
les y los métodos de procesamiento de
las nubes de puntos obtenidas por esca-
neo tridimensional.

Durante las Jornadas se realiz6 una se-
sién practica de escaneo, en el solar de
la Escuela de Arquitectura, sirviendo el
edificio como modelo para realizar una
comparacion entre las posibilidades del
escaner ILRIS 3D de Optech de la Univer-
sidad de Valladolid y el escaner 3D Ciras
de Leica de la Politécnica de Valencia. El
analisis final de los datos corri6 a cargo
de José Herraez y de José Martinez.

Asimismo, se realizo una visita a la IV
Feria de la Restauracion ARPA, con el fin
ver en funcionamiento el escaner tridi-
mensional Minolta 910 de corto alcance
de la Universidad de Valladolid, que se
encontraba funcionando en el stand de
la Fundacidn Las Edades del Hombre.

Jesus San José Alonso

Dibujos del Alcazar de Sevilla

Como actividad englobada en el X
Congreso Internacional de Expresion
Grafica Arguitectdnica, celebrado en
Granada los dias 6, 7 y 8 de Mayo de 2004,
se llevo a cabo una exposicion de DIBU-
JOS DEL ALCAZAR DE SEVILLA, des-
arrollada por alumnos del Departamen-
to de Expresidn Gréafica de Sevilla y
dirigida por los profesores: Luis Antonio
Ampliato Briones, José Maria Jiménez
Ramén, Mercedes Linares Gomez del
Pulgar, Francisco Javier Montero Fer-
nandez, Mercedes Pérez del Prado, Fran-
cisco Pinto Puerto y Ana Yanguas Alva-
rez de Toledo. La exposicion vio la luz con
motivo de la celebracion de la Il edicién
de la Semana de la Arquitectura de Se-
villa en el afio 2003, en la misma arqui-
tectura que les sirvio de modelo, en el
Real Alcazar de Sevilla, del 8 de octubre
al 9 de noviembre de dicho afio, siendo
directores de la exposicion los profeso-
res Ampliato y Yanguas.

El contenido atiende a una labor do-
cente que remonta a los cursos acadé-
micos 1989-1990 y 1990-1991. Alumnos de
la asignatura Anélisis de Formas Arqui-
tectonicas del Departamento de Expre-
sién Gréfica Arguitectonica (segundo afio
de carrera), realizaron como primer ejer-
cicio la toma de datos, la croquizacidn y
el posterior levantamiento de diferentes
estancias del Alcazar de Sevilla.

La exposicion se compone de dibujos
que pertenecen a la Ultima fase del cita-
do ejercicio académico y son el resulta-
do de sucesivas selecciones realizadas
de entre los ejecutados en ambos cursos.
Puede decirse que el conjunto de los ob-
jetos graficos expuestos constituye una
reliquia gréfica, pues proceden de la do-
cencia impartida en una asignatura que



dej6 de existir en la ETSAS con la im-
plantacion del Plan 98. Los dibujos tienen
mas de trece aflos y se han mantenido
cuidadosamente guardados en espera de
poder salir a la luz, sobreviviendo a cada
seleccion realizada cada vez que surgia
la posibilidad de exponerse.

Los levantamientos son de dos tipos:
lineales, ejecutados a tinta, realizados en
soporte vegetal, o bien lineales y super-
ficiales, ejecutados a lapiz y diversas téc-
nicas de color (lapiz de color, acuarelay
aerografo), realizados en soporte opaco.
Mediante expresiones graficas regladas
y escaladas en proyecciones diédricas:
plantas, secciones y alzados, se reflejan
las distintas arquitecturas presentes en
el Alcézar: Patio de la Monteria, Palacio
del Rey Don Pedro, Patio del Yeso y Sala
de la Justicia, Patio Maria de Padillay
el Pabellén de Carlos V en los jardines,
tanto dibujos generales como de detalle.

Tres son los argumentos que motiva-
ron la propuesta de la exposicidon en
nuestro Congreso; en primer lugar la pro-
cedencia de los dibujos, enmarcados en
el seno del Area de Expresion Gréafica Ar-
quitectonica, en segundo lugar su condi-

cion de reliquias y su valor gréfico, ava-
lado al ser el resultado de diversas se-
lecciones realizadas desde su ejecucion
en 1989/1990 hasta el montaje de la ex-
posicion en Sevilla, y por Gltimo, el hecho
de que la exposicion habia sido montada
y resultaba facil y poco costoso el des-
plazarla. En el Colegio de Arquitectos de
Granada pudimos disfrutarla.

José A. Ruiz de la Rosa
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Miguel Garcia Lison
Sobradiel, 1.6.1941 - Barcelona, 8.12.2004

Miguel Garcia Lisén nos ha dejado. Al
acabar el largo puente de la Constitucion,
Miguel no regresd. En su lugar, la triste
noticia de su muerte repentina, recibida
a primera hora de la mafiana del dia 9 de
Diciembre, nos golpe6 friamente. Esto no
lo vimos venir.

Lo habiamos podido imaginar hace dos
anos, cuando también al final de un peri-
odo vacacional fuimos avisados de que
se hallaba muy grave, consecuencia de
una conocida enfermedad que arrastra-
ba desde su juventud —que, finalmente, le
acabaria causando la muerte por coma
hipoglucémico—, y que descubrié acci-
dentalmente cuando todavia sus efectos
no se dejaban notar, pero que le marca-
ria para el resto de su vida y condiciona-
ria todas sus relaciones.

Miguel, como la mayoria ya conocéis,
estaba dedicado a la ensefianza del dibu-
jo arquitecténico a través de varias asig-
naturas y al doctorado, dirigiendo también
varias tesis, en la Escuela de Arquitectu-
ra de Barcelona, donde habia estudiadoy
de la que llegaria a ser Subdirector, asi co-
mo Director del Departamento EGA . An-

teriormente, después de haber obtenido
la Catedra, muy joven, estuvo un breve pe-
riodo en la escuela de Valencia.

Creo que podria coincidir con otras
apreciaciones de los gue le conocieron
bien si digo que yo lo veia como una per-
sona vitalista y con una componente he-
donista plenamente mediterranea. Esos
aspectos se le detectaban cuando ha-
blaba de su vida en su querido Benicar-
16. Ahi todo se fundia, la faceta mas inti-
ma con la més publica, con el resto de sus
actividades, especialmente las cultura-
les: en los Centros de Estudios de La Pla-
na o del Maestrazgo, del que era cofun-
dador; su habitual colaboracién en la
revista £/ Dissabte, donde tenia una pé-
gina fija con una vifieta humoristica y, a
la vez, critica; la de arquitecto restaura-
dor —de las murallas de San Mateo y del
castillo de Pefiiscola, del que era Con-
servador oficial, o de la Escuela Taller de
Traiguera, entre otras—; sus trabajos so-
bre Morella; la arquitectura popular de la
piedra en seco, que habia estudiado y
acerca de la que habia hecho seminarios
y varias publicaciones con dibujos suyos;
y sus pinturas —habia obtenido el premio
Joan Mir6 en 1969-v esculturas. Junto a
todo ello habia, particularmente, algo muy
importante: su gente. Yo tuve ocasion de
compartir con él muchas de esas cosas
en un par de viajes que hice a esta tierra.

Cuando recibi el encargo del Departa-
mento de escribir estas lineas, ya habia
quedado citado en la escuela con sus hi-
jas Arantxa, también arquitecto, y Catali-
na, para entregarles aqueilo que se pu-
diera considerar como personal entre la
gran cantidad de cosas que, finalmente,
irian a parar a la biblioteca del centro.
Mientras buscabamos entre sus papeles,
dibujos, libros y objetos, aproveché para
preguntarles sobre la vida reciente de su
padre fuera de la escuela. Por lo que me

dijeron, llegué a la conclusion de que Mi-
guel, a pesar de sus Gltimos y graves pro-
blemas de salud que le tenian sometido
a un severo control, seguia conservando
integro ese perfil humanista cultivado a
lo largo de su vida: su pasion por el dibu-
jo, extensible a todo el mundo artistico, y
por la arquitectura, por la historia y la li-
teratura y sus inquietudes culturales en
general. Eso es lo que transmitia y a tra-
vés de lo que se relacionabha y, ademas
de su vinculo familiar y de sus amigos, era
lo que le ataba con fuerza a la vida.

Es por todo eso que su recuerdo per-
manecera en muchos de nosotros para
siempre.

Juan Puebla Pons

Candido Orts Bayarri

D. Céndido Orts Bayarri, se nos haido...

Comenz6 a dar clases de Dibujo Téc-
nico, desde la creacion de la Escuela de
Arguitectura, hasta su jubilacion, ejer-
ciendo los cargos de Profesor encarga-
do, Profesor titular y en su Gltima etapa,
de Director de Departamento de Expre-
sion Gréafica Arquitectdnica. Su dedica-
cion a la Escuela, y en particular a su Ca-
tedra fue ejemplar, total y comprometida.
Este verano, sin armar bulla ni ruido, nos
dej6 para siempre.

Rafael Contel Comenge



Joseé Ignacio Gonzalez Moreno

El pasado 17 de marzo fallecit nuestro
compafiero J. Ignacio Gonzalez Moreno,
profesor del Departamento de Ideacion
Grafica Arquitectonica en la asignatura de
Geometria Descriptiva de la ESTAM.

A todos los que como él conociamos
la gravedad de su enfermedad, nos dio un
ejemplo de entrega a la profesion hasta
el altimo momento de su vida.

Su dedicacion y gran calidad como en-
sefiante le hicieron ganarse el respeto y
la admiracion de todos los que fuimos sus
compaferos y alumnos a lo largo de su
dilatada vida académica.

Personalidad inquieta y siempre ilusio-
nado e implicado en los proyectos de sus
alumnos con los que mantenia una dedi-
cacion que excedia lo usual, se entregé to-
talmente a sus tres amores: su familia, su
arquitectura y su docencia de la geometria.

Siempre estarés en el recuerdo de tus
compafieros.

Descansa en paz.

Carmen Garcia Reig

Julio Vidaurre Jofre

Julio Vidaurre Jofre ha muerto el pa-
sado mes de agosto, a los 78 afios de edad.
Todos recordamos su porte distingui-
doy su trato amable. Supo lievar adelan-
te una importante labor sin estridencias,
con una naturalidad algo aristocratica.
Si fue notable como arguitecto, en
nuestra area influy6 de una manera muy
especial, formando a generaciones de es-
tudiantes —especialmente preocupado
por la docencia, gustaba de distinguir en-
tre formar e informar—y sefialando una
tarea investigadora a muchos profesores.
En las relaciones cotidianas se ocupa-
ba de todos los temas. También de los apa-
rentemente secundarios, que comentaba
como si la actitud a tomar no pudiera ser
nunca indiferente. Estoy seguro que me
perdonaria el juego de palabras si digo
que su respuesta era siempre ética y sin-
tética. Consultado sobre cualquier asun-
to, sabia mostrar con claridad los princi-
pios que debian informar nuestra posicion
ante el caso, y solia hacerlo resumiendo
esa obligacion ética en una sentencia que
obligaba a reflexionar sobre la generali-
dad y relativizar las cuestiones. Su punto
de vista elevaba el pensamiento y condu-
cia las discusiones por los cauces propios
de la actividad universitaria, de manera
gue quedaba revelada la miseria de las
consideraciones interesadas o parciales.
Para los que comenzamos la carrera
en los primeros afios de su catedra, los

apuntes que recibiamos semanalmente
en Dibujo Técnico —apuntes cuya propia
estructura gréfica y formal anunciaba el
caracter estricto y moderno— nos resca-
taban del ajeno y mal presentado mundo
de las matemaéticas y la fisica. Nos mos-
traban que lo grafico podia ser descrito
desde la filosofia, y se podia diseccionar
con el intelecto como en una especie de
filologia de la representacién visual.
Julio Vidaurre inventé una materia,
aprovechando un hueco, la asignatura
que tenia el nombre de Dibujo Técnico.
Ocupando ese hueco monté un entrama-
do estructuralista que legitimaba la refle-
xion sobre el dibujo de representacion. El
hubiera preferido llamar a esa asignatu-
ra Dibujo Arquitectonico, pero en cual-
quier caso lo importante era esa teoria
axiomatica que exponia con precisiony
claridad la semi6tica del dibujo. Lo im-
portante era la condensacion del conte-
nido de la materia en una frase que se
convirtié en emblema: “el Dibujo Técnico
es el lenguaje grafico de la expresion ar-
quitectonica”, de la que cada uno de los
términos era después justificado, dando
lugar a un entramado de conceptos ca-
paz de alojar cualquier caso particular.
Durante los primeros afilos como ca-
tedratico hizo lo necesario para conso-
lidar un grupo de profesores con una fuer-
te identidad, que han desarrollado lineas
de investigacion de enorme interés des-
de los presupuestos que él estableci6.
Después se ocupd de la gestacion de
nuestro departamento, siendo su primer
director. Ultimamente seguia ayudando-
nos, especialmente en la organizacion del
doctorado, como profesor emérito.
Descanse en pas.

Enrigue Rabasa Diaz



34

Santiago Roqueta

El 2 de enero de este afio, una llama-
da telefonica, temida desde hacia muchos
meses, recorrio Barcelona de punta a
punta. En el funeral del dia siguiente nos
congregamos quienes hemos tenido la
ocasién de colaborar o participar en las
muiltiples facetas del trabajo de Santi: pro-
fesor, catedratico de dibujo y director de
la ETSAB, fundador y codirector del pri-
mer titulo superior en Disefio impartido
en la UPC, director del programa de Méas-
ter en arquitectura efimera, autor de
obras de arquitectura, interiorismo y di-
sefo que ya forman parte de la historia
de estas disciplinas en Catalufia, dibu-
jante y acuarelista excepcional.

Multiples facetas de quien era, sobre
todo, como tantos se encargaron de re-
cordar el 3 de enero, un personaje querido
por todos, creativo, dotado de un talento
excepcional, paraddjico, profundamente
original. Podia, por ejemplo, ser cadtico en
muchos sentidos pero también era una de
las personas mas puntuales que he cono-
cido. Despreciaba muchas de las rutinas
académicas pero era el primero en res-
ponder con un escrito formal cuando se le
pedia. Era muy timido pero podia salir mo-
viendo las orejas en un anuncio de televi-
sion o posando como gangster en un mon-
taje de alguno de sus amigos cineastas.

Ver dibujar a Santi ha sido un privilegio.
De un modo casual, a veces con aparen-

te desgana, hacia que surgiesen formas y
colores como si estuviera pasando pagi-
nas de un libro que poco antes estaba en
blanco. Tenia un peculiar modo de soste-
ner el lapiz, no entre el indice y el pulgar
como hacemos casi todos, sino entre el
indice y el dedo medio, con el pulgary el
anular como apoyos secundarios. Siem-
pre olvidé preguntarle si esto era algo ca-
sual o elaborado. Pero formaba parte de
una aparente torpeza combinada con una
sorprendente facilidad. Y ésto contribuia
a una fascinacién que era su mejor apor-
tacién pedagogica, en alguien poco afi-
cionado a elaborar discursos académicos.
Pues provocaba el deseo de hacer algo
parecido, revitalizaba el placer esencial
del dibujo: ese momento magico en que
las formas surgen en un instante, en que
un fenémeno fisico elemental, el roce de
un objeto sohre otro, se transmuta en con-
tornos palpables, en superficies sobre las
que se detiene a mirada, en cosas que son
a la vez papel y presencia de contornos
y superficies distintas.

Pero esa facilidad, como tantas facili-
dades, era engafiosa. Pues habia detras
muchas horas de trabajo y de reflexidn.
Desde la mitica Academia Baixas de la que
Santi hablaba con reverencia recordando
las muchas horas que pasd alli cuando
empez0 a estudiar arquitectura, hasta las
muchas horas dedicadas a mirar, a pen-
sar las formas y que se revelaban en un
particular ritmo pausado, en una concen-
tracion aparentemente casual pero férre-
amente sostenida.

La muerte tiene el poder de revelarnos
cuéales son los auténticos sentimientos
que cobijamos con respecto a quien ya no
respondera a nuestros movimientos de
acercamiento o de alejamiento. Me fui del
funeral reprimiendo, por un estdpido pu-
dor, unas incémodas lagrimas que se em-
pefiaban en salir a la superficie, abruma-

do por un afecto que nunca habia puesto
en duda, sobre todo en los (ltimos meses,
pero que ahora se manifestaba con una
intensidad inesperada. La discusidn, la
confrontacién académica o la rivalidad
profesional dejan huellas de muchos ti-
pos: antipatia o indiferencia, pero también
respeto y simpatia. Mis ideas sobre mu-
chas cuestiones relacionadas con el di-
bujo, la expresion gréafica y la ensefianza
académica han sido y son mas cartesia-
nas (y, seguramente, mas estériles) que
las de Santi, lo que nos llevo a no pocas
discusiones. Pero era imposible enfadar-
se con él ni poner en duda su buena vo-
luntad y, sobre todo, su vocacién y su
amor por el dibujo, por el arte, por el di-
sefio, por la arquitectura. Muy superior
a la de muchos de nosotros.

Creo que lo mejor que nos ha dejado ha
sido precisamente eso: la vocacion pro-
funda, el interés ilimitado por todo cuanto
tenga que ver con las formas y los mate-
riales de que nos rodeamos, a veces por
pura necesidad o por accidente, otras por-
que creemos en su contribucion a la ar-
monia o el sentido de nuestras vidas. Lo
mas valioso y también lo mas dificil de pre-
servar y transmitir.

Javier Monedero
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