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RESUMEN

En la Ultima década del siglo XX la creacion de herramientas digitales ha generado un
creciente interés dentro del campo artistico. La asimilacion de tales instrumentos ha
supuesto una enorme contribucién en torno a las posibilidades creativas del arte que,
con su consiguiente distribucidn e intercambio de datos a través de redes digitales, ha
entrafiado una prospera y extensa red de interaccién artistica que continla
transformandose dia tras dia potenciando la narrativa visual.

Utilizando un movimiento artistico como el arte cinético, en esta investigacion se ha
propuesto la unién de las caracteristicas visuales empleadas del movimiento artistico
de 1960 y sus efectos épticos con el uso de las nuevas tecnologias para la potenciacidn
de la imagen y su narrativa en un formato digital comuin como es el denominado GIF.
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ABSTRACT

In the last decade of the twentieth century the creation of digital tools has generated a
growing interest within the artistic field. The assimilation of such tools has made an
enormous contribution to arts creative possibilities, which, with the consequent
distribution and exchange of data through digital networks, has entailed a flourishing
and extensive network of artistic interaction that continues to be transformed day
after day enhancing the visual narrative.

Using an artistic movement such as kinetic art, this research proposes the union of the
visual characteristics employed in the artistic movement of 1960 and its optical effects
with the use of new technologies for the enhancement of the image and its narrative in
a format digital common referred as GIF.

INTRODUCCION

En este trabajo se analizan las posibilidades expresivas del GIF y la influencia del arte
Optico a través de una versidn de Alicia en el Pais de las Maravillas, al mismo tiempo en
este estudio se utilizan ciertas leyes de la Gestalt para enfatizar los efectos dpticos.

El producto de estas ilusiones altera la correcta visiéon del GIF para enfatizar su poder
expresivo lejos de su habitual abstracciéon que, en combinaciéon con la expresiéon
narrativa de la ilustracion, modifica el uso actual del caracteristico formato digital
inusualmente utilizado para dicho fin. Las leyes de la percepcidn a partir de las cuales
nos ayudamos en el estudio perceptivo, tienen la finalidad de crear un nuevo entorno
comunicativo poderoso en movimiento gracias a la utilizacién de herramientas digitales
imprescindibles creando un nuevo ambito de expresidn caracteristico en la era de las
tecnologias potenciando el mensaje visual.

La hipdtesis que se plantea en este estudio es si el uso caracteristico del formato GIF y
su unién con el arte dptico, pueden potenciar el mensaje expresivo visual y narrativo.

METODOLOGIA

El texto se ha generado a partir de la investigacion doctoral titulada Arte cinético-dptico
a través del GIF ilustrado. En este articulo, los escritos se han fundamentado a partir de
1990 hasta la actualidad en libros de autores como José Luis Brea y Juan Martin Prada
sobre la era de internet y el empleo del mismo como practica artistica, ademas se han
visualizado paginas web y revistas digitales como Rhizome en atencion al uso de redes
tecnoldgicas.

Por ultimo, se consultaron fuentes bibliograficas en torno a las leyes de la Gestalt y la
percepcion y articulacién del campo visual en autores como Gaetano Kanizsa.
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1. Practicas artisticas en la era de internet

Si a principios del siglo XIX la introduccion de la fotografia significd una “revolucion” en
el sistema de captacidén de imagenes, a finales del siglo XX y principios del XIX la imagen
sufrié un cambio a consecuencia del colosal incremento de imagenes en la cultura y la
comunicacion a raiz de la aparicién de los nuevos medios tecnoldgicos. Esta nueva
senda revolucionaria no fue especificamente hasta mediados de los noventa cuando
muchos artistas hicieron de las tecnologias visuales e Internet su ambito de
investigacion y su contexto de actuacion considerandolo como un nuevo espacio sobre
el que debatir critica y artisticamente. Al mismo tiempo, dada la afluencia de este tipo
de practicas, se contemplo la necesidad imperiosa de dar un nombre a manifestaciones
conformadas fuera de los escenarios convencionales de creacion. Un ejemplo de
distintas demostraciones fueron los eventos artisticos en los que se hacian uso de
conciertos telefénicos, performances de fax y conferencias de television mediante
barrido lento empleadas por Robert Adrian a principio de los afios ochenta (Martin,
2010, p.16).

En La Era Postmedia, Jose Luis Brea consideraba ante la aparente mutabilidad de tales
ejercicios, que la formacion y la consiguiente denominacién de una nueva forma y/o
practica artistica no se encontraba determinada en su plenitud por la novedad técnica
ni por el consiguiente descubrimiento del vocabulario formal asociado a ella, sino por
el ejercicio de autocritica, exploracion, la transgresién de sus de sus propios limites
linglisticos, su propia especificidad e incluso su propia forma de socializacion efectiva
(Brea, 2002, p.40).

En este marco, las praxis del arte gestadas en Internet cumplieron tal cometido siendo
«expuestas» como un conjunto de exploraciones creativas y experimentaciones criticas
de la propia red y de sus tecnologias (Martin, 2010, pp.10-11) cuya intencion principal
era la promocion de un pensamiento critico sobre este nuevo medio, siendo
considerado por los primeros artistas en navegar en este contexto como un espacio
alternativo, ajeno a las reglas de las instituciones del arte “fisico” y favorable en la
produccidn artistica “intangible”.

Si en afios previos eran fuentes de informacion y creacidn profesionalizada del siglo XX,
en la actualidad se establece en una constante atraccidn a usuarios interconectados
para su participacién e intercambio dando a comprender que es una base de
informacidn extraordinaria y dificilmente repudiada, sino que, ademas, es expandida
dia a dia por sus propios consumidores propiciando un proceso de «democratizacion»
de las imagenes sin division radical artistica (Martin, 2010, p.45), cuyo atractivo
primordial es la misma actividad colaborativa e intercambio colectivo de datos.

1.1. EI GIF

Cuando hablamos de GIF tenemos una imagen concebida de un fragmento visual
repetido infinitamente como parte decorativa en webs o “memes” conservados en
nuestros dispositivos emulando una actividad parasitoldgica (Gondra, Lopez, 2014,
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p.14) como método interactivo de sociabilizacién®. Su formato caracteristico era
idéneo para la adicién de contenido visual y movimiento en paginas web en tiempos
donde la velocidad de conexién era lenta y el peso de los archivos no podia ser
elevado. De igual manera, la limitacidon por parte del software dedicados a la edicion
fotogréfica y video favorecieron la expansion de este tipo de archivo a través de
internet por su facil creacién y uso. En sus primeros afios de vida los GIFs eran
composiciones simples y animaciones cortas, con colores basicos e incluso algunos de
ellos transparentes (Miltner y Highfield, 2017). Un ejemplo de los primeros GIF seria
‘Dancing Girl' de Chuck Poynter en 1995, en donde una joven vestida de rojo baila
infinitamente (Figura 1).

Figura 1. Secuencia GIF Dancing Girl

Sin embargo, conforme el disefio web y los diferentes recursos de creacidon de
imdgenes, video y demas medios avanzaban, las limitaciones del GIF se hicieron
patentes forzando a este formato al olvido por parte de la comunidad de los
internautas por considerarse estéticamente arcaico y/o amateur.

Con el cambio de siglo y la aparicion de las primeras redes sociales como MySpace, se
dio paso a GIFs mds elaborados: con un mayor tamafo, con animaciones mas
elaboradas o por el contrario estaticos, pero con elementos adjuntos en movimiento
como fue la introduccidn efectos brillantes en letras. Desde el punto de vista artistico,
una de las primeras artistas en utilizar este formato fue la rusa Olia Lialina® cuyos
experimentos en 1997 en la web le hicieron conocer el formato teniendo como
resultado una composicién de una ventana monocromatica con arbustos de fondo
(Figura 2).

1 < . o “ ” . sas . . .
El término original de la palabra “meme” proviene de memeética, palabra de la ciencia evolutiva
popularizada por el bidlogo Richard Dawkins utilizado como analogia a la evolucién cultural
expresado en su libro E/ gen egoista de 1976

*Lialina, Olia (8 de diciembre de 2017). Recuperado de http://art.teleportacia.org/
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Figura 2. Secuencia GIF Window

No obstante, no fue hasta 2007 cuando finalmente el GIF fue potenciado como uso
artistico gracias a Tumblr, convertido en campo para experimentacion y reproduccion
para miles de artistas interesados en llevar a este formato lejos de su inicial uso.

Actualmente el GIF es una herramienta de expresion visual potente en la cultura digital
gracias a la combinacién de sus caracteristicas, limitaciones y posibilidades. La
versatilidad de este archivo se ha convertido en clave de multiples interpretaciones
segun quién lo modifique, haga uso de él o contexto en el que se utilice. Su empleo
como formato se ha ganado su rapida expansién hasta ser unos de los medios de
expresion mas utilizados en la actualidad por las redes debido a su capacidad de
reproducir en bucle ideas, capturas de peliculas, television y otros medios o imagenes
cortas ya sea con fin de entretenimiento o ilustrativo para la ensefianza como puede
ser en investigaciones biomédicas y visualizacién de datos animados.

La utilizacién de este formato ha generado una categoria que puede denominarse GIF
artistico, en donde el valor es altamente estético (Miglioli y Barros, 2013). Esta
comunidad de auge de artistas creadores de GIF animados emergente gracias al culto
tecnoldgico, ha comprobado que a través de la web la percepcion de la obra se
modifica y se desprende del ambiente imperante museistico clasico, permitiendo la
interaccion publica sin la limitacién de la ubicacion del espectador. El resultado varia
desde archivos animados con composiciones simples en las que se tardan escasos
minutos como el realizado por Patakk® (figura 3) a trabajos en los que el procedimiento
toma dias o incluso meses para su realizacién dando lugar a verdaderas obras de arte
como las creadas por el artista Paul Robertson® (figura 4).

*Enlace a la reproduccién GIF - https://patakk.tumblr.com/post/33304597365

“Enlace a la reproduccién GIF - https://media.giphy.com/media/nZLaND5bAVqA8/giphy.gif
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Figura 4. Secuencia GIF del artista Paul Robertson

Del mismo modo, la “limitacion” en la baja calidad de los GIF animados abre la
oportunidad de realizar algo de manera inmediata y experimental. La excesiva calidad
de lailustracidn puede crear en su exportacion una serie de tramas por la imposibilidad
del formato de traducir esos colores, afiadiendo una narracion paralela a la ilustracién
del GIF (Johnson, P y Benson, A, 2004). Un camino por el que GIF ha resurgido con
fuerza es debido a la entrada de este formato en las redes sociales y sus multiples
significados segun el contexto en el que se encuentre adscrito. Actualmente la
presencia de este archivo es omnipresente en las bases comunicativas Internet estando
presente en mensajeria de texto, email, aplicaciones e incluso software.

Las posibilidades comunicativas varian segun la duracion, color y repeticién a medida
que las caracteristicas del material son responsables de la capacidad emotiva del GIF,
pero, ademas, el sentido que tome dicha secuencia dependera de la percepcién del
espectador y sus conocimientos; por tanto, las posibilidades comunicativas se dividen
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segun el espectador que lo contemple y su conocimiento en torno al mismo (Miltner y
Highfield, 2017, p.11)

“La circulacion de imdgenes pobres crea un circuito, que cumple con las ambiciones
originales del cine militante y (algunos) ensayistico y experimental: crear una economia
alternativa de imdgenes, un cine imperfecto que existe tanto dentro como fuera y dentro
de los medios comerciales. En la era del intercambio de archivos, incluso el contenido
marginado circula de nuevo y vuelve a conectar audiencias mundiales dispersas. La
imagen deficiente construye redes globales andnimas al igual que crea un historial
compartido. Crea alianzas a medida que viaja, provoca traduccion o mala traduccion y
crea nuevos publicos y debates. Al perder su sustancia visual, recupera algo de su poder
politico y crea una nueva aura a su alrededor. Esta aura ya no se basa en la permanencia
del “original”, sino en la transitoriedad de la copia. Ya no estd anclado dentro de una
esfera publica cldsica mediada y apoyada por el marco del estado-nacién o corporacion,
sino que flota en la superficie de grupos de datos temporales y dudosos. Al alejarse de las
bdvedas del cine, se impulsa hacia nuevos y pantallas efimeras unidas por los deseos de
espectadores dispersos” (Steyerl, 2009)

2. Dentro del pais cinético GIF

El propdsito de este GIF era generar interferencias visuales en la que el receptor fuese
capaz de diferenciar las formas dependiendo del ritmo de animacién de los distintos
elementos. Es una practica en la que se requiere especial atencién por parte del
espectador por la diversidad, complejidad de texturas y animaciones realizadas en las
diferentes partes del GIF. En este caso, se pensd en Alicia en el Pais de las Maravillas
como medio narrativo para poder mostrar los efectos ilusorios enfatizando un mundo
confuso.

En la elaboracidon de este GIF se tuvo en cuenta la inclusion de las leyes de la Gestalt del
cierre (Figura 5) y de la continuidad (Figura 6) junto al efecto dptico de la rejilla de
Hermann (Figura 7), en el cual se observa el efecto de la persistencia retiniana.

11 —
L1 _ _

Figura 5. Ley del cierre Figura 6. Ley de la continuidad

Descrita como un fendmeno éptico por el cual en la retina persisten imagenes gracias a
la visualizacién de un estimulo fuerte (luz o imagen) unos segundos después de su
percepcion, estas imagenes residuales se obtienen en el mismo punto percibido
posterior al estimulo o en ocasiones en regiones cercanas. El efecto es consecuencia
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del mecanismo fisioldgico denominado “inhibicién lateral”, el cual produce que se
. . . . . 5
perciba mas brillante la zona que se encuentra rodeada de un area oscura y viceversa®.

Tomando como referencia la cuadricula de Hermann anteriormente comentada, se
realizé la composicidn del GIF Garden F® similar a una cuadricula para poder realizar los

———— /1NN

Figura 7. Cuadricula de Hermann negativo. Figura 8. Secuencia recortada GIF Garden F, 2017

En la figura 8 se observa una composicién en red en cuyas intersecciones se distingue
el efecto de persistencia retiniana. La correcta visualizacién de la misma esta presente
en zonas inferiores con mayor contraste tonal. Por otro lado, en el drea superior con
mayor presencia de zonas acromaticas alternadas con tramas oscuras, este efecto no
se manifiesta. Del mismo modo este efecto se revela en similares caracteristicas
cuando es examinado en formato GIF animado; la imagen de persistencia retiniana
desparece en lugares en donde existe movimiento siendo posible su apreciacion en
zonas estaticas de la flora.

Por otra parte, se generan dos tipos de ilusiones derivadas de la composicion: La

primera de ellas es una continua vibracién en los margenes de los cuadrados o efecto
. .7 . .z . e .

moiré” como resultado de la introduccidn de segmento en contraposicién al sentido de

®La retina esta formada por receptores de luz o conos distribuidos en fila que se excitan ante un

estimulo. La excitacion de los receptores vecinos a un particular, inhibe la intensidad de la
respuesta de este, por tanto se denomina inhibicion lateral porque se transmite de manera
lateral a través de la retina. En el caso de la cuadricula de Hermann, la region de la retina que
visualiza la esquina de la cuadricula se encuentra mas inhibida que la otra parte que ve las
intersecciones. En consecuencia, el efecto ilusorio es mayor en la visién periférica donde la
inhibicién cubre zonas mas lejanas.

°GIF Garden F - elaborado durante la investigacion doctoral. Este GIF corresponde a la tercera
practica desarrollada, en especial a la sexta version de las siete realizadas en total. Disponible en:
https://nevereversan.tumblr.com/image/181988121862

’El efecto moiré, es el resultado de la incapacidad del sistema perceptivo al intentar descifrar una serie
de interferencias presentes. Dichas interferencias se generan por superposicion de elementos lineales
0 no (ya sean curvas, puntos o incluso figuras geométricas) cuya composicion periddica contenga
regiones vacias y solidas produciéndose una configuracion final llamada trama (Barret, 1971, p. 64).
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linea (figura 9); y la segunda es el efecto de persistencia retiniana en la propia red,
creando lineas fantasmas en movimiento en las intersecciones. En la red de Hermann
se observa el efecto en las intersecciones, pero en este caso el efecto es mayor al
tratarse de una sobresaturacion de estimulos desde varias areas en movimiento.

i

=~

Figura 9. Efecto moiré producto de la interseccién de una linea en una trama horizontal

El siguiente GIF corresponde a una version distinta al realizado anteriormente el disefio
del GIF Garden G° logrado mediante la superposicién de capas animadas para
conseguir este efecto de doble visidon (Figura 10) dificultando el desenmascaramiento’
de las formas y la percepcion de su plenitud. Dentro del plano estatico, ciertas formas
de la secuencia quedan anuladas perceptivamente quedando sélo descifrables ante el
movimiento ciclico de la animacion. Al mismo tiempo a figura se completa
perceptivamente gracias a la ley de la continuidad de manera mas facil mediante la
animacion.

Figura 10. Secuencia GIF Garden G, 2017. Recortado

8GIF Garden G. Disponible en: https://nevereversan.tumblr.com/image/181988138922

*Término utilizado reiteradamente por Gaetano Kanizsa en su libro citado para referirse al
momento en el cual la figura aparece descifrada ante los ojos del espectador debido a la dificultad
en la distincidn de formas. Un ejemplo seria el formado por cualquier juego figura-fondo en el que
resultara a priori imposible de reconocer las partes por las cuales se encontrara constituida.
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CONCLUSIONES

Actualmente el mundo de las redes ha servido para infinidad de personas como punto
de encuentro donde mostrar ideas y pensamientos. Fue en el mundo digital,
predominante de esta era, el que sirvié de ayuda para poder plasmar las practicas
artisticas de multiples maneras lo que con anterioridad hubiera podido ser
inconcebible o un apoyo para vislumbrar formas que con anterioridad no hubieran
llegado a verse como tal sin la ayuda de estas. Para los artistas y nuestra peculiar
vision, el arte digital ha supuesto una inestimable ayuda a la hora de agilizar nuestro
proceso conceptual, perceptivo y creativo. En ocasiones, dicho avance puede
entorpecer el camino que usual- mente realizamos de otra manera o incluso
ofuscarnos, pero la simultaneidad de la técnica tecnoldgico y artistico acaba resultando
una interaccion visualmente enriquecedora.

Al finalizar las practicas se procedid a la recogida de datos a través de encuestas
focalizadas en los efectos ilusorios que se pretendian demostrar y si consideraban que
aportaba sentido al mensaje narrativo, contribuyendo a una justificacion objetiva de lo
estudiado.

Mostrando los GIF Garden F y preguntado sobre los efectos de la red de Hermann, se
concluyd que el 50% de los encuestados podia percibir el efecto éptico sélo visible
siempre y cuando el fondo tras la cuadricula fuera inverso al color de la red incluso si
este se halla en movimiento. Al otro 50% de los participantes les resulté dificil poder
percibir dicho efecto. En el GIF Garden G el 100% de los encuestados afirmd ver el
doble juego de animacidn, y al mismo tiempo el 81% de los participantes consideré que
la misma animacion ayudaba en la distincion formas y su percepciéon completa.

Con el propodsito de acrecentar el mensaje narrativo en GIF usualmente destinado a
redes sociales, se ha pretendido mostrar el impacto ilustrativo que genera la aplicacién
de efectos Opticos y leyes de la percepcidon en una nueva herramienta ilustrativa
alejada de la habitual caracteristica inerte de la imagen. En definitiva, todas estas
pruebas y su consiguiente encuesta han servido para reafirmar y apoyar el uso de las
artes cinéticas en las nuevas vias de ilustracidn propia de la era de las tecnologias. Una
futura aplicacién en torno a la produccion GIF experimental consistiria en la proyeccion
de los GIFs en formas concavas y convexas para una mayor deformacion y refuerzo de
visualizacion en 3D similar a las proyecciones realizadas por Tony Oursler en diversas
superficies como en Caricature, 2002. Del mismo modo, una segunda parte de esta
misma practica seria la formacion de piezas en relieve de los mismos GIFs con la
posterior proyeccion sobre los mismos, sin embargo, en esta version se podrian en
relieve las partes antagonistas de las composiciones para generar una mayor confusion.
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