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La llustracion Espafiola y Americana
(1869-1921)fue la revista ilustrada
por excelencia en el ultimo cuarto del
siglo xix en Espafa. En sus paginas,
como en las de su género publicadas
en Europa, se incluyeron grabados

y, mas tarde, reproducciones
fotomecanicas de dibujos o
fotografias de eventos recientes,

de descubrimientos cientificos,

de obras de arte y de arquitectura
nacional y extranjera. Entre sus
estrategias de informacion grafica,
destacaron |[dminas que reunian
vistas de un evento formando una
composicion, también empleadas
para describir edificios y ciudades.
Con el analisis de ejemplos extraidos
de esta revista, se observara como
estas composiciones, con algunas
caracteristicas de la ‘imagen
secuencial’, fueron relevantes en

la representacion de arquitectura

RECORRER LA ARQUITECTURA CONSOLO.
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ante el gran piblico; permitiendo

al lector recorrer visualmente
espacios arquitectonicos complejos
y formar una idea general de ellos
con solo mirar.

PALABRAS CLAVE: IMAGEN
SECUENCIAL, LA ILUSTRACION
ESPANOLA Y AMERICANA,
COMPOSICION, RECORRIDO VISUAL,
REPRESENTACION DE ARQUITECTURA

La llustracion Espafiola'y
Americana (1869-1921) was the
main illustrated weekly newspaper
of the last quarter of the nineteenth
century in Spain. Its pages, as well
as those of its equals in Europe,
were filled with engravings and,
later, with photomechanical prints
of pictures of contemporary
events, discoveries, and national
and foreign works of art and

architecture. Compositions of
various images in a plate were
one of the main strategies adopted
by this newspaper to inform
graphically and were also used in
the representation of architecture
and cities. The aim of this paper

is to demonstrate, through the
visual analysis of some of these
compositions, that they were a
relevant tool in the presentation

of architecture to the great

public, incorporating some of the
characteristics of the ‘sequential
image’, allowing the reader to
embark on an architectural journey
and globally understand complex
spaces just by browsing the page.

KEYWORDS: SEQUENTIAL IMAGE,
LA ILUSTRACION ESPANOLA Y
AMERICANA, COMPOSITION,
VISUAL TOUR, ARCHITECTURAL
REPRESENTATION



1. Casa antigua en Palma de Mallorca, lamina de
Anales de la Construccion y la Industria, Tomo
111,1878. Disponible en CD-ROM en Saenz, A.
(2009), La revista “Anales de la Construccion y de
la Industria”, Madrid: CEHOPU

El 25 de diciembre de 1869 aparecia
en Madrid el primer nimero de “La
Hustracion Espafiola y Americana.
Museo Universal. Periodico de cien-
cias, arte, literatura, industria y co-
nocimientos ttiles”, una de las mas
destacadas Ilustraciones en Espana.
Y es que, en los afios cuarenta del
siglo diecinueve, habia surgido en
Europa un género de revistas sema-
nales de informacion y caracter mis-
celaneo, cuya principal aportacion
fue el desarrollo de la informacion
grafica de actualidad, incluyendo
grabados junto al texto (Sanchez
Vigil, 2008, pp.14,43) 1. Adoptan-
do la denominaciéon de las image-
nes de sus paginas —Ilustraciones—,
aparecieron en Inglaterra, con The

Anales de la Construcclon y de 1z Indusiria

1. Ancient house in Palma de Mallorca, plate from
Anales de la Construccién y la Industria, volume
111,1878. Obtained from digitized volumes in Saenz, A
(2009), La revista “Anales de la Construccion y de la
Industria”, Madrid: CEHOPU

Illustrated London News (Londres,
1842) y Francia, con L'lllustration
(Paris, 1843); sucediéndoles Illus-
trite Zeitung (Leipzig, 1843), La
Hlustracion.  Periédico  Universal
(Madrid, 1849), Harper’s Weekly.
A Journal of Civilization (Nueva
York, 1857), y L’lllustrazione Ita-
liana (Milan, 1873), entre otras.
Estas revistas ofrecieron gra-
bados informativos de aconteci-
mientos recientes, de inventos, re-
producciones de obras artisticas y
vistas de edificaciones y nucleos ur-
banos, del pais y extranjeros, per-
mitiendo al lector visualizar lugares
que hasta entonces le eran inacce-
sibles, sin necesidad de desplazarse
(Hvattum y Hultzsch, 2018, p.9).

CASA unctrn]umm’; MALLORCA.

On December 25, 1869, the first issue of “La
llustracion Espaiiola y Americana. Museo
Universal. Periddico de ciencias, arte, literatura,
industria y conocimientos (tiles" (Spanish and
American lllustration. Universal Museum. A
magazine of science, art, literature, industry and
useful knowledge), one of the most outstanding
illustrated weekly newspapers in Spain, appeared
in Madrid. And, indeed, during the 1840s, a
genre of weekly informational and miscellaneous
newspapers emerged in Europe; their main
contribution corresponded to the development of
current graphic information, including engravings
next to text (Sanchez Vigil,2008, pp.14,43) 1.
Highlighting the images they contained by
including the word ‘illustration” in the magazine’s
title, they appeared in England, with The
Illustrated London News (London, 1842), and
France, with Lllustration (Paris, 1843); later came
lllustrite Zeitung (Leipzig, 1843), La llustracion.
Periddico Universal (Madrid, 1849), Harper's
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Weekly: A Journal of Civilization (New York,
1857), and L'lllustrazione ltaliana (Milan,
1873), among others.

These magazines offered informative
engravings of recent events, inventions,
reproductions of artistic works and views of
buildings and urban centers in the country and
abroad, thus allowing the reader to visualize
previously inaccessible places, without having
to go anywhere (Hvattum and Hultzsch, 2018,
p.9). Reproducing prints from abroad became
possible through trade of stereotypical or
electrotypical plates between newspapers,
which led readers from different countries

to observe the same images (Smits, 2020,
pp.79-80). This extended to architectural
prints, opening up access to national and
foreign architecture, as well as transnational
approaches to its representation.

[llustrations in these periodicals were
influenced by the reproduction technique used.
Wood engraving, and thus textured drawings
based on linear strokes, predominated until
the 1880s, when photomechanical means of
reproduction emerged, increasing the number
of published photographs (Sénchez-Vigil, 2008,
pp. 75,77-78). Until then, photography had
served as an auxiliary tool for draughtsmen
and had also been translated into xylographic
engravings (Sougez, 1996, p.315), but never
with the same fidelity and low budget

as those produced by photomechanics.
Architectural prints in illustrated magazines
mainly came from collaborators’ drawings and
photographs; architects’ drawings were only
used occasionally.

In turn, these newspapers were distinguished
from those specialized in architecture 2. With
scarcer means and a more limited public than
the “illustrated’ ones, they were published less
frequently and would include less illustrations
(Isac, 1987, p.117,118). Their pages mostly
included architectural drawings (plans,
elevation, section, detail views and some
perspectives) (Fig. 1), incorporating photographs
at the end of the century. In contrast with this
type of representation, illustrated newspapers
were characterized by ease of interpretation
and the predominant use of the conical
perspective (Figs. 2-4).

In this context, we will study the compositions
of architectural views published in La
llustracion Espafiola y Americana (1869-1921)
between the years 1869 and 1905. These
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La reproduccion de grabados del
extranjero fue propiciada por el co-
mercio de planchas estereotipadas
o electrotipicas entre revistas, que
permitié la observacion de image-
nes idénticas por lectores de distin-
tos paises (Smits, 2020, pp.79-80).
Esto se extenderia a los grabados
de arquitectura, posibilitando el
conocimiento de la arquitectura
nacional y extranjera, pero tam-
bién aproximaciones transnaciona-
les a su representacion.

La técnica de reproduccion uti-
lizada influiria en el aspecto de las

ilustraciones. El grabado xilografi-
co, y por tanto los dibujos con tex-
turas a bases de trazos lineales, pre-
dominaron hasta los afios ochenta,
cuando los medios fotomecanicos
adquirieron relevancia, aumentando
el numero de fotografias publicadas
(Sanchez- Vigil, 2008, pp. 75,77-
78). Hasta entonces, estas habian
servido como herramienta auxiliar a
los dibujantes y se habian traducido
al grabado (Sougez, 1996, p.315),
pero nunca con tanta fidelidad y ba-
ratura como con la fotomecdnica.
Las principales fuentes de grabados



2. Opera de Paris. La Ilustracion Espasiola y
Americana, 22 de febrero, 1875, p.125

3. Catedral de Toledo, puerta de los Leones.

La Ilustracion Espaiiola y Americana,30 de
octubre, 1886, p.252

4. Exposicion Internacional de Sydney. llustracion
de La llustracion Espaiiola y Americana, 8 de
enero,1880, p.5

5. Composicion de la mansion “Holland House”,
Londres. The Illustrated London News, 29 de
junio, 1872, p.629

6. “Barcelona Monumental”, La Ilustracion
Artistica, 16 de enero de 1888, p.28

2. Paris Opera House. La llustracién Espaiola y
Americana, February 22, 1875, p.125

3. Toledo Cathedral, “Lion’s portal”. La /lustracién
Espaiiola y Americana, October 30, 1886, p.252

4. Sydney International Exhibition. La llustracion
Espafiola y Americana, January 8, 1880, p.5

5. Composition representing “Holland House”
mansion, London. The lllustrated London News, June
29, 1872, p.629

6. “Monumental Barcelona”. La llustracion Artistica,
January 16, 1888, p.28
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de arquitectura fueron los dibujos
de colaboradores y las fotografias,
utilizindose los dibujos de arquitec-
tos en contadas ocasiones.

A su vez, estas revistas se dis-
tinguirian de las especializadas
en arquitectura 2, que, con menos
medios y un publico mds limitado
que las ‘ilustradas’, se publicarian
con menor frecuencia e incluirian
menos ilustraciones. (Isac,1987,
p-117,118). En estas revistas, pre-
dominarian los dibujos arquitect6-
nicos (planta, alzado, seccion, vis-
tas de detalle y alguna perspectiva)
(Fig. 1), incorporandose las foto-
grafias al final de la centuria. Fren-
te a este tipo de representaciones,
en las revistas ilustradas, predomi-

illustrations usually took up a whole page and
combined several views of a building or urban
nucleus. Although they were present in other
national and foreign magazines (Figs. 5 and 6),
the case of La llustracién Espafiola y Americana
is of particular interest due to the quality of its
engravings and because it served as a model
for other /llustrations in Spain (Sénchez-Vigil,
2008, p.20). As will be seen, these compositions
took on a prominent role in the representation
of architecture for a non-specialized public,
allowing readers to visit sites visually.

The use of sequential images in
Illustrated Newspapers

With the aim of attracting the reader, the
inclusion of full-page engravings was common
among these publications (Gretton, 2010,
p.704). In turn, they could be isolated images
(Figs. 2-3) or compositions of several views,
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the latter being of interest here. With special
importance since the 1870s (Gretton, 2010,
p.704), the views that were combined could
be separated from one another and ordered,
forming a ‘graphic set’ (Fig. 17), delimited

by interlocking geometric figures, forming a
‘mosaic’ (Fig. 7) or blurring the boundaries
between them, forming a ‘graphic puzzle’ (Fig.
14) (Bobo Mérquez, 2002, pp.167-170).

These compositions (Fig. 7) were informative
images, based on their characteristics and
those of the medium in which they were
inserted; and they anteceded the current
‘photographic report.” 3 By displaying views
of different moments of an event, they also
acquired certain qualities of ‘sequential’
imaging, which had already been developed
in comic vignettes (Fig. 8). Characterized

by “the integration of an iconic chain” or

“of different spatial-temporal segments in
succession,” it was an “image suitable for
narration” (Villafafie, Minguez, 1996, p.181).
Although this succession was not necessarily
linear on the plates, the desire to narrate

an event was perceived, resorting to the
“assembly”(Villafafie, Minguez, 1996, p.209) of
the segments to build a story.

Evident in the compositions of figure 7, this
strategy was also applied to architectural
representations, modifying perception regarding
isolated images. After a first analysis, two
different types of compositions emerge, namely
those that focus on buildings and those that
refer to urban centers.

Touring buildings

On December 8, 1876, a page dedicated to the
Luis Macia y Compafiia factory in Barcelona
appeared in La llustracion Espafiola y Americana
(Fig. 9). It included a complex composition,
integrating six views of the building. An exterior
view occupies the central position of the image,
framed by decorative elements, which allude

to the factory’s products: tiles, bricks and
ornamental elements, and the five remaining
views. The workshops of the factory were listed
in the section “Our Engravings” and included
ovens, a figure modeling workshop, a locksmith
workshop, mills, a boiler, and iron deposits for
coal (Martinez de Velasco, 1876). Some of
them were represented in the plate by interior
views. In addition, in the upper right corner,

a transverse section of a nave appears,
showing the division into two floors and the

7. ‘Mosaico’ referente a unas inundaciones en
Tolouse. La Ilustracion Espasiola y Americana,
15 de julio, 1875, p.25

8. Tira comica “Lecciones de Geometria”.

La Ilustracion Espasiola y Americana, 10 de
mayo,1870, p.157

naria la facilidad de interpretacion
y la utilizacion de la perspectiva cé-
nica (Figs. 2-4).

En este contexto, interesa estu-
diar las composiciones de vistas de
arquitectura de La Ilustracion Es-
panola y Americana (1869-1921),
entre los afios 1869 y 1905. Estas
ocupaban generalmente una pagina
completa y combinaban vistas de
un edificio o nucleo urbano. Si bien
estuvieron presentes en otras revis-
tas nacionales y extranjeras (Figs. 5
y 6), interesa el caso de La Ilustra-
cion Espaniola y Americana, por la
calidad de sus grabados y por ser
modelo de las Ilustraciones en Es-
pafia (Sanchez-Vigil, 2008, p.20).
Como se vera, estas composiciones
tendrian un papel destacado en la
representacion de la arquitectura
ante el publico no especializado,
permitiendo al lector recorrerla vi-
sualmente.

La imagen secuencial en las
llustraciones

La inclusion de grabados de pagina
completa fue un recurso habitual
de las Ilustraciones, con el objetivo
de atraer al lector (Gretton,2010,
p.704). A su vez, estos podian es-
tar compuestos por una sola ima-
gen (Figs. 2 y 3) o por varias vistas
que formaban una composicion,
siendo estas las que interesan aqui.
Con especial importancia desde los
anos setenta del diecinueve (Gret-
ton,2010, p.704), las vistas combi-
nadas podian estar separadas entre
si y ordenadas, formando un ‘con-
junto gréfico’ (Fig. 17); delimitadas
por figuras geométricas entrelaza-
das, formando un ‘mosaico’ (Fig.
7) o fundiéndose los limites entre
ellas, formando un ‘puzle grafico’
(Fig. 14) (Bobo Marquez, 2002,
pp.167-170).

7. 'Mosaic’ representing floods in Toulouse.

La llustracion Espafiola y Americana, July 15th,
1875, p.25

8. “Geometry Lessons”, comic strip. La llustracion
Espafiola y Americana, May 10th, 1870, p.157

Estas composiciones (Fig. 7),
constituian imdagenes informati-
vas por sus caracteristicas y las del
medio en que estaban insertadas;
antecediendo al actual ‘reportaje
fotografico’ 3. Recogiendo vistas de
distintos momentos de un evento,
adquirian también algunas cuali-
dades de la imagen ‘secuencial’, ya
desarrollada en las vifetas comi-
cas (Fig. 8). Esta se caracterizaria
por “la integracion de una cadena
iconica” o “de distintos segmentos
espacio-temporales en sucesion”,
siendo una “imagen apta para la na-
rracion” (Villafaiie, Minguez, 1996,
p.181). Aunque aqui esta sucesion
no era necesariamente lineal, si exis-
tia la voluntad de narrar un evento,
recurriendo al “montaje” (Villafa-
fie, Minguez, 1996, p.209) de los
segmentos para construir el relato.

Esto, que se evidencia en la com-
posicion de la figura 7, se aplicaba
también a las representaciones de
arquitectura, modificando su per-
cepcion respecto a las imdagenes
aisladas. Tras un primer analisis,
se distinguen dos tipos de composi-
ciones: las referidas a edificios y las
referidas a nucleos urbanos.

Recorrer un edificio

El 8 de diciembre de 1876, aparecia
en La Ilustracion Espariola y Ame-
ricana, una ldmina dedicada a la
fabrica de Luis Macia y Compania,
en Barcelona (Fig. 9). Esta incluia
una composiciéon compleja, que in-
tegraba seis vistas del edificio. Una
vista exterior ocupaba la posicion
central, enmarcada por elementos
decorativos —que aludian a los pro-
ductos de la fabrica: tejas, ladrillos
y elementos ornamentales— y por
las cinco vistas restantes. En la sec-
cion “Nuestros grabados” se enu-
meraban las estancias de la fabrica:
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hornos, un taller de modelado de
figuras, de cerrajeria, molinos, una
caldera, y depdsitos de hierro para
el carbéon (Martinez de Velasco,
1876); distinguiéndose en la ldmina
algunas de ellas, representadas me-
diante vistas interiores. Pero, ade-
mads, en la esquina superior dere-
cha, aparecia una seccion transver-
sal fugada de una nave, pudiéndose
apreciar la division en dos pisos y
su gran profundidad. A la izquier-
da se insertaba también una suerte
de axonometria seccionada en la
que se mostraban otros talleres.
Con la yuxtaposicion de estas
vistas, la ldmina asumia parte del
caracter ‘secuencial’ de las infor-
maciones graficas de eventos. En
ella, se superponia la visualizacion
de diferentes espacios, que el lector
percibia como pertenecientes al mis-
mo edificio, debido a las jerarquias
establecidas en la lamina, a la inte-
gracion de unos dibujos con otros y

a los textos incluidos en la imagen.
Asi, al observarla, el lector realizaba
un ‘recorrido visual’ por el edificio.
Pero, ademads, estas imagenes deja-
ban entrever una de las caracteristi-
cas de la vision panoramica, en auge
en el siglo xix: la voluntad de ver
todo, y de ver todo al mismo tiempo
(Potter, 2018, p.23). Esta voluntad
se plasmaba en la representacion de
espacios normalmente inaccesibles
al lector-observador y su combina-
ci6n en una lamina, proporcionan-
dole la sensacion de abarcar la tota-
lidad — o gran parte- del edificio, a
través de la observacion simultanea
de vistas parciales.

Vanessa Meikle, refiriéndose a
composiciones similares en las Ilus-
traciones americanas, ha bautizado
este acercamiento como “mirada del
gerente” (Meikle,2015), ya que per-
mitia al lector actuar como tal, pro-
porcionandole una vision compren-
siva de todo lo que sucedia en las

considerable depth of the building. To the left,
there is also cut-auway axonometric view
showing other workshops.

With the juxtaposition of these views, the sheet
assumes part of the ‘sequential’ character
attributed to the graphic information of

events. Visualizations of different spaces are
superimposed, which the reader may perceive
as belonging to the same building based on the
hierarchies established in the sheet and how
some drawings are integrated with others, as
well as on the information given in the image
caption. Thus, the reader can take a visual tour
just by browsing the page. But, in addition, these
images hint a characteristic of panoramic vision,
popular in the nineteenth century: the will to

see everything, and to see everything at once
(Potter, 2018, p.23). This desire is reflected in the
representation of spaces normally inaccessible to
the reader and in their arrangement on a single
sheet, providing the reader-observer the sense
of covering the whole —or a large part—of a
building through the simultaneous observation of
partial views.

Vanessa Meikle, who has studied similar
compositions in American /llustrations, named
this approach the “managerial eye” (Meikle,
2015) since it allows the reader to act as such,
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9. Fabrica de productos Ceramicos y Carbon
Aglomerado de los Sres. Macia, Barcelona.
La Ilustracion Espaiiola y Americana, 8 de
diciembre, 1876, p.357

9. Luis Macia and Company factory of ceramic
products, Barcelona. La /lustracién Espafiola y
Americana, December 8, 1876, p.357
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providing a comprehensive view of everything
happening in the factory. For her, “the multi-
paneled image was particularly apt for tracing
sequential processes because it could represent
various stages of production simultaneously,
separated by frames yet implicitly legible as a
single whole” (Meikle, 2015, p.176). Applying
this to architecture, it could be said that these
images recreated, in a certain sense, movement
through a building with a combination of
sequential segments, namely views of different
rooms. But, at the same time, they allowed for
simultaneous perception as part of a set.

This approach to representing buildings was
repeated on numerous occasions, as in the cases
of Madrid’s model school and model prison
(Figs. 10:and 11). In all of them, interior views
predominate, and the engravings are mostly
based on drawings, except in the case of the
Madrid prison; there, the views originate “from
drawings of photographs.” The choice of points
of view, almost always elevated and centered,
demonstrating the depth and ‘rationality” of the
spaces, sought to enhance their modernity and
distance the reader from the scene. It sought to
eliminate traces of the artist and offer a sense of
“mechanical objectivity.” (Korda, 2015, pp.3-4).
These compositions were also applied to long-
standing buildings (Figs. 12-14) but, in these
cases, exterior views predominate. See the
composition of the Cartuja de Miraflores in
Burgos (Fig. 12), which offers two views of the
portals, one general view of the building, another
of a sepulcher and another of the monks in

the garden. Here, the visual tour only includes
the external part of the building, showing the
architectural details that define its character,

as well as the monks, and the treasures it kept
—namely, the sepulcher of Juan Il of Castile

and Isabella of Portugal. The same can be said
of the plate dedicated to the Monasterio de
Piedra (province of Zaragoza) (Fig. 13), where an
interior view of the cloister was included, but
the rest were architectural details. In the case of
the Loyola Convent, in the Basque Country (Fig.
14), the drawings showed the integration of the
building in its surroundings. These images thus
ranged from a description in which the succession
of interior spaces prevailed, for ‘modern’
buildings, to one based on ‘architectural detail’ or
the ‘context’ for ancient ones.
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Touring the city

These compositions were also applied to the
visual description of a town, city or region.
According to Cullen (1981, p.9), the perception
of cities is carried out according to a “serial
vision” in which “walking through a city...
citizen scenes are revealed to us... in the form
of fragmented series” (Cullen, 1981, p.9).
These fragments came together again in the
compositions studied here, which present views
of public spaces or emblematic buildings in

the city. Maintaining the sequential character
already mentioned, they alluded to movement,
both of the reader and of the illustrator or
photographer, throughout the terrain, capturing
images of things worth remembering. But, at
the same time, they allow these fragments to
be observed as part of the city as a whole.
See, for example, the ‘graphic puzzle’ entitled
“Apuntes Artisticos de Segovia” (Artistic Notes
from Segovia), which was made from drawings
and with views of the Palace of the Marqueses
of Lozoya, the Tower of the Alcazar, the Church
of San Martin and the walkway called “El
Salon” (Fig. 15). They are linked by a C-shaped
branch from which plant elements sprout. The
drawing highlights the architecture’s contrasts
of texture and light, giving it an ancient

fabricas. Para ella, “estas imdgenes
eran particularmente aptas para el
trazado de un proceso secuencial por-
que podian presentar varias etapas
de la produccion simultineamente,
separadas por marcos, pero implici-
tamente legibles como un conjunto”
(Meikle, 2015, p.176). Aplicando
esto a la arquitectura, se podria decir
que estas imagenes recreaban en cier-
ta manera el movimiento al atravesar
el edificio, mediante la combinacion
de segmentos secuenciales: las vistas
de distintas estancias. Pero a la vez,
permitian su percepcion simultinea
como parte de un conjunto.

Este acercamiento a la represen-
tacion de edificaciones se repitio
en numerosas ocasiones, como en
los casos de la escuela-modelo y la
carcel-modelo de Madrid (Figs. 10 y
11). En estas laminas predominaban
las vistas interiores y los grabados
estaban realizados a partir de di-
bujos, excepto en la de la carcel de
Madrid, en la que las vistas proce-

10. Escuela-Modelo de Madrid. La Ilustracion
Espariola y Americana, 30 de septiembre, 1885, p.186
11. Cércel Modelo, Madrid. La Ilustracion Espaiiola
y Americana, 30 de diciembre, 1883, p.381

12. Cartuja de Miraflores, Burgos. La Ilustracion
Espaiiola y Americana, 15 de marzo, 1885

13. Monasterio de Piedra, Zaragoza. La Ilustracion
Espariola y Americana, 15 de abril, 1880

14. Convento de Loyola, Guiptizcoa. La Ilustracion
Espaiiola y Americana, 24 de septiembre,1873,
p.584

10. Model school, Madrid. La llustracion Espafiola y
Americana,30 de septiembre, 1885, p.186

11. Carcel Modelo, Madrid. La llustracion Espafiola y
Americana,3 0 de diciembre, 1883, p.381

12. Cartuja de Miraflores, Burgos. La llustracién
Espafiola y Americana, March 15, 1885, p.165

13. Monasterio de Piedra, Zaragoza. La llustracion
Espafiola y Americana, April 15th, 1880, p. 237

14. Loyola Convent, Guiplzcoa. La llustracion
Espariola y Americana, September 24, 1873, p.584

dian “de dibujos de fotografias”. La
eleccion de los puntos de vista, casi
siempre elevados y centrados, mos-
trando la profundidad y ‘racionali-
dad’ de los espacios, buscaba realzar
su modernidad y distanciar al lector
de la escena, tratando de eliminar las
trazas del dibujante, y ofrecer una
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15. “Apuntes artisticos de Segovia”, La Ilustracion
Espadiola y Americana, 15 de junio, 1884, p.372
16. “Islas Baleares- Recuerdos de Palma de
Mallorca”, La Ilustracion Espaiiola y Americana,
30 de junio, 1876, p.429

17. “Recuerdos de Sevilla”, La Ilustracion
Espaiiola y Americana, 22 de abril, 1884, p.253

sensacion de “objetividad mecani-
ca” (Korda, 2015, pp.3-4).

Estas composiciones también se
aplicaron a edificios antiguos (Figs.
12-14) pero, en dichos casos, predo-
minarian las vistas exteriores. Véa-
se la composicion de la Cartuja de
Miraflores en Burgos (Fig. 12), en
la que se ofrecian dos vistas de por-
tadas, una general del edificio, otra
de un sepulcro y otra de los monjes
en el jardin. Aqui, el recorrido vi-
sual se realizaba solo por el exterior,
mostrando aquellos detalles arqui-
tectonicos que definfan su caracter,
ademds de los monjes y los tesoros
que guardaba —el sepulcro de Juan
IT de Castilla e Isabel de Portugal.
Lo mismo ocurria con la lamina del
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15. “Artistic Notes from Segovia”, La llustracion
Espafiola y Americana, June 15, 1884, p.372

16. “Balearic Islands- Memories from Palma de
Mallorca”. La llustracién Espafiola y Americana,
June 30, 1876, p.429

17. “Memories from Sevilla”. La llustracién Espafiola
y Americana, April 22, 1884, p.253

Monasterio de Piedra (provincia de
Zaragoza) (Fig. 13), con una vista
interior del claustro y el resto, de
detalles arquitectonicos. En el caso
del Convento de Loyola, en el Pais
Vasco (Fig. 14), los dibujos se refe-
rian a la integracion del edificio en
el entorno. Se pasaba, por tanto, de
una descripcion en la que imperaba
la sucesién de espacios interiores,
para los edificios ‘modernos’, a una
basada en el ‘detalle arquitectonico’
o el ‘contexto’ para los antiguos.

Recorrer la ciudad

Otra aplicacion de las composicio-
nes fue la descripcion visual de una
poblacion, ciudad o region. Segun

LA ILURTRACION ESPAROLA ¥ AMERICANA,

appearance. Two human figures in traditional
costumes are also present, contributing to the
picturesque city setting. The use of the term
“apuntes artisticos” (artistic notes) reflects the
aesthetic intention of this illustration, which
does not so much seek the meticulous register of
reality, as an evocative description of the place.
This composition contains a juxtaposition of
images of urban scenes, which, on the one hand,
allows the reader to visually tour the city and, on
the other, offers more information about it than
an isolated image would. In a similar way, other
compositions compile views of monuments in
cities or regions (Figs. 17 and 18) and testify to
the permanence of a romantic sensibility when it
comes to the appreciation of ancient architecture.
But some published compositions were also

far removed from how architecture is displayed
in the aforementioned images. Two examples
include a ‘graphic set’ referring to the city

of Veracruz, Mexico (Fig. 18), and a ‘mosaic’
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about Barcelona (Fig. 19). The former is of
interest in that it constitutes a representation
of an old colonial city in terms of a ‘modern
city’. To achieve this, views of public spaces
associated with modernity were chosen, such
as the Paseo de la Alameda, the port or an
iron bridge, a symbol of progress. Colonial
architecture is still represented in the views
of the Castle of San Juan de Ulua and the
Town Hall. All of them use elevated points of
view, and the observer is removed from the
represented object, in an attempt to highlight
the ‘modemnity” of the city. The composition of
the sheet makes a nod to order and rationality,
compared to the intricate character of the
previous ‘graphic puzzles or ‘mosaics.’
Something similar can be said of the plate
entitled “Barcelona moderna monumental”
(Monumental modern Barcelona) (1877) (Fig.
19), which groups six drawings of recent
buildings in the city, namely three private
houses, a convent and two hostels. They are
presented isolated from their context, with
two vanishing perspective points, the horizon
elevated and at such a distance that it is
possible to observe them in their entirety, or
almost. Presenting these buildings as modern
‘objects” in the city, the ‘sequential’ character of

Cullen (1981, p.9), la percepcion
de la ciudad se realiza de acuerdo
con una “vision serial”, en la que
“en los paseos a pie por una ciu-
dad (...) los escenarios ciudadanos
se nos revelan (...), en forma de se-
ries fragmentadas” (Cullen, 1981,
p.9). Estos fragmentos se reunirian
de nuevo en las composiciones aqui
estudiadas, cuando presentaban
vistas de espacios publicos o edifi-
cios emblematicos de una ciudad.
Manteniendo el caricter secuencial,
aludian a un desplazamiento, tanto
del lector como del dibujante o fo-
tografo por el territorio, capturando
imagenes de aquello digno de recor-
dar. Pero a la vez, permitian obser-
var estos fragmentos como parte del
conjunto de la ciudad.

Véase, en primer lugar, el ‘puzle
grafico’ titulado “Apuntes Artisti-
cos de Segovia”, realizado a partir
de dibujos y con vistas del Palacio
de los Marqueses de Lozoya, la

Torre del Alcazar, la Iglesia de San
Martin y el paseo llamado ‘El Sa-
lon’ (Fig. 15). Estas estaban enlaza-
das mediante una ‘rama’ en forma
de C, de la que brotaban elementos
vegetales. El dibujo, resaltaba las
texturas y contrastes de luz de la ar-
quitectura, confiriéndole un aspecto
antiguo. También se dibujaron dos
figuras humanas con trajes tradicio-
nales, contribuyendo a la ambien-
tacion pintoresca de la ciudad. La
utilizacion del término ‘apuntes ar-
tisticos’, daba cuenta de la intencio-
nalidad estética de esta ilustracion,
no procurando tanto el registro mi-
nucioso de la realidad, como la des-
cripcion evocadora del lugar.

En esta lamina, es la yuxtapo-
sicion de imagenes de escenarios
urbanos, la que permite al lector
recorrer visualmente la ciudad,
ofreciéndole mas informaciéon que
una imagen aislada. En clave simi-
lar, se incluyeron otras composicio-
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18. “México-Recuerdos de Veracruz”,

La Ilustracion Espaiiola y Americana, 30 de
junio, 1875, p.409

19. “Barcelona Moderna Monumental (dibujo
del Sr. Rigalt)”, La Ilustracion Espaiiola y
Americana, 22 de enero, 1877, p.45

20. Laboratorio Municipal, Madrid. La Ilustracién
Espariola y Americana, 22 de mayo, 1903, p.21

18. “México- Memories from Veracruz”. La llustracion
Espaiiola y Americana, June 30, 1875, p.409

19. “Monumental modern Barcelona— (Drawing by
Mr. Rigalt).” La llustracién Espaiola y Americana,
January 22, 1877, p.45

20.Public Laboratory, Madrid. La /lustracién
Espafiola y Americana, May 22, 1903, p.21

nes, que recopilaban vistas de mo-
numentos de ciudades o regiones
(Figs. 16 y 17) y daban testimonio
de la permanencia de una sensibili-
dad romantica en la apreciacion de
la arquitectura antigua.

Pero también se publicaron
composiciones que poco tenian
que ver con el tratamiento de la
arquitectura de las anteriores. Dos

ejemplos son un ‘conjunto grafico’
referido a la ciudad de Veracruz,
en México (Fig. 18), y un ‘mosai-
co’ referido a Barcelona (Fig. 19).
El primero interesa en cuanto a
que constituye una representacion
de una antigua ciudad colonial, en
clave de ‘ciudad moderna’. Para
conseguir esto, se escogieron vis-
tas de espacios publicos asociados
a la modernidad, como el Paseo de
la Alameda, el puerto o un puen-
te de hierro, simbolo de progreso.
La arquitectura colonial quedaba
representada el Castillo de San
Juan de Ulua y el Ayuntamiento.
Todas utilizaban puntos de vista
elevados, y el observador se situa-
ba distanciado del objeto repre-
sentado, aplicando algunos de los
recursos asociados a lo ‘moderno’.
La composicion de la ldmina ha-
bla de orden y racionalidad, frente
al caracter intricado de los ‘puzles
graficos’ o ‘mosaicos’ anteriores.

these representations is perhaps not so evident
since ‘scenarios” are absent. Yet, undoubtedly,
something of a sequential nature remains in
the juxtaposition of views of buildings in the
city, grouping them before the eyes of the
reader and building an overall image. The
views chosen, as well as the depiction of the
represented elements, convey an idea not only
of the buildings or public spaces, but also of
their condition as a place.

An architectural tour through
browsing

Going beyond what an isolated image may have
contributed to the reader’s experience, image
compositions represent yet another attempt

on the part of nineteenth-century illustrated
newspapers to make architecture accessible to
a wide audience. Their success materialized,

on the one hand, in their persistence in La
llustracion Espafiola y Americana until the
beginning of the twentieth century, when
phatography took over the publication (Fig. 20),
as well as their insertion in other printed media,
such as postcards (Fig. 21).

Contrary to the static nature of the isolated
image, these compositions offer a dynamic
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view, allowing the reader to look around the
spaces of a building or the scenes of a city. For
this, resources from ‘sequential imaging” were
employed, which the magazine introduced
through comic vignettes and informative
compositions. These illustrations also allowed
for greater control over the architectural and
urban space, responding to the nineteenth-
century panoramic desire to ‘see everything’
and favoring the perception of individual
views as part of a larger unit. In short, these
compositions offered the non-specialist reader
an “architectural tour’ on the page, a kind of
architectural exploration by way of browsing. m

Notes

1/ These were preceded by ‘penny magazines’, cheap magazines
that begun publication in the 1830s on a weekly basis, with an
encyclopedic approach and illustrated by xylographic engrav-
ings. Some examples are The Penny Magazine (London,1832),
Magasin Pittoresque (Paris,1833), Das Pfenning Magazin
(Leipzig, 1833) and Semanario Pintoresco Espafiol (Madrid,1836).
(Sanchez Vigil, 2008, pp.14,35; Hvattum y Hultzsch,2018,p.5).

2/ In Spain the first architectural magazines were Boletin
Enciclopédico de Nobles Artes (Barcelona,1846) and Boletin
Espanfiol de Arquitectura (1846). In the period studied here, other
relevant architectural magazines were: £/ Eco de los Arquitectos
(1870), Anales de la Construccion y la Industria (1870), Revista
de la Arquitectura Nacional y Extranjera (1878), Resumen de
Arquitectura (1892), Arquitectura y Construccion (1897), La
Construccion Moderna (1903). (Isac,1987).

3/ Understanding photographic reportage as “the yuxtaposition
of photographies and text within a single physical unit made up
by one or several pages, along which a single theme or action is
developed and united by a title”. (Alonso Erausquin, 1995, p.95)
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21. Tarjeta postal de la firma Hauser y Menet,
con el rotulo “Recuerdo de Madrid”. Disponible
en: http://www.madrid.org/archivos_atom/index.
php/recto

Algo similar ocurria en la lamina
“Barcelona moderna monumental”
(1877) (Fig. 19), en la que se agru-
paban seis vistas de edificios recien-
temente construidos en la ciudad, de
dibujos: tres casas particulares, un
convento y dos albergues. Estos se
presentaban aislados de su contex-
to, con perspectivas de dos puntos
de fuga, el horizonte elevado y a una
distancia tal que permitia observar-
los en su totalidad, o casi. Presen-
tando los edificios como ‘objetos’
modernos en la ciudad, quizas aqui,
el caricter ‘secuencial’ no fuera tan
evidente, ya que no se presentaban
‘escenarios’. Pero sin duda, algo de
él permaneceria en la yuxtaposicion
de vistas de edificios, agrupandolos
ante el lector y construyendo una
imagen de conjunto. En base a lo
visto hasta ahora, se puede afirmar
que tanto las vistas escogidas, como
el tratamiento de los elementos re-
presentados, transmitirian una idea
no sélo de los edificios o espacios
publicos de la ciudad, sino también
de su condicion de lugar.

Recorrer la arquitectura
con solo mirar

Yendo mas alla de lo que la imagen
aislada podia aportar a la experien-
cia del lector, las composiciones de
imagenes representan un intento
mas por parte de las revistas ilus-
tradas decimonoénicas de hacer la
arquitectura accesible al gran pu-
blico. Su éxito se materializa, por
un lado, en su pervivencia en La
Hustracion Espanola y Americana,
hasta la invasiéon de la fotografia
a comienzos del siglo xx (Fig. 20);
pero también en su insercion en
otros medios impresos, como las
tarjetas postales (Fig. 21).

Frente al estatismo de la imagen
aislada, estas composiciones ofre-

21. Picture postcard by the Swiss editors based in
Spain Hauser & Menet, entitled “Greetings from
Madrid”. Available at: http://www.madrid.org/
archivos_atom/index.php/recto

cian una vision dindmica, permi-
tiendo al lector recorrer los espa-
cios de un edificio o los escenarios
de una ciudad con la mirada. Para
ello, se utilizaban algunos recursos
de la ‘imagen secuencial’, introdu-
cida en la revista a través de las
vifietas cOmicas y composiciones
informativas. Estas ilustraciones
permitirian, ademds, un control
mayor sobre el espacio arquitec-
tonico y urbano, respondiendo al
deseo de ‘ver todo’, caracteristico
de la visiéon panordmica, y favore-
ciendo la percepcion de las vistas
individuales como parte de una
unidad mas amplia. En definitiva,
estas composiciones ofrecian al lec-
tor no especializado un ‘tour arqui-
tectonico’ en una pagina, recorrer
la arquitectura con solo mirar. m

Notas

1/ A estas les antecedieron las ‘revistas pinto-
rescas’, surgidas en torno a 1830, de frecuencia
semanal y cardcter enciclopédico, ilustradas con
grabados xilograficos. Entre ellas destacan: The
Penny Magazine (Londres,1832), Le Magasin
Pittoresque (Paris,1833), Das Pfenning Magazin
(Leipzig, 1833) y Semanario Pintoresco Espariol
(Madrid,1836). (Sanchez Vigil, 2008, pp.14,35;
Hvattum y Hultzsch,2018, p. 5).

2/ En Espana, las primeras fueron Boletin Enci-
clopédico de Nobles Artes (Barcelona,1846) y
Boletin Espanol de Arquitectura (Madrid,1846).
En el periodo estudiado destacan: El Eco de los
Arquitectos (1870), Anales de la Construcciony la
Industria (1870), Revista de la Arquitectura Na-
cional y Extranjera (1878), Resumen de Arquitec-
tura (1892), Arquitectura y Construccion (1897),
La Construccion Moderna (1903). (Isac,1987).

3 / Entendido este como “la yuxtaposicion de
fotografias y texto escrito dentro de una unidad
fisica compuesta por una o varias paginas, a lo
largo de las que se respete una unidad tematica
o de accién cohesionada por un titulo” (Alonso
Erausquin,1995, p.95).

Referencias

— ALONSO ERAUSQUIN, M.,1995. Foto-
periodismo: formas y coédigos. Madrid:
Sintesis.

- BOBO MARQUEZ, M.,2002. Andlisis,
catalogacion e indizacion de la obra de
Juan Comba y Garcia, informador Grdifi-
co de ‘La Ilustracion Espanola y Ameri-
cana’. Tesis doctoral. Universidad de Sevi-
lla. Disponible en idus: http:/hdl.handle.
net/11441/15973



CULLEN, G.,1981. El Paisaje Urbano.
Tratado de estética urbanistica. Barcelo-
na: Blume.

GRETTON, T.,2010. The Pragmatics of
Page Design in Nineteenth-Century Gene-
ral-Interest Weekly Illustrated Magazines in
London and Paris. Art History: Journal of
the Association of Art Historians, vol. 33,
n°4, pp. 680-709. DOL: 10.1111/.1467836
5.2010.00766.x.

HVATTUM, M. y HULTZSCH, A., 2018.
The Printed and The Built. Architecture,
Print Culture and Public Debate in the
Nineteenth Century. Londres: Bloomsbury
Visual Arts.

ISAC, A.,1987. Eclecticismo y Pensamiento
Arquitectonico en Espana. Discursos, Re-
vistas, Congresos. 1846 —1919. Granada:
Diputacion Provincial de Granada.
KORDA, A., 2015. Printing and Painting
the News in Victorian London: The Gra-
phic and Social Realism 1869-1891. Farn-
ham: Ashgate.

MARTINEZ DE VELASCO, E., 1876.
Nuestros grabados. Fabrica de productos
ceramicos y carbon aglomerado, en Barce-
lona. La Ilustracion Espainola y America-
na. 8 de diciembre (online). Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id
=0001092138&search=&lang=es
MEIKLE, V.,2015. Work Sites. The Visual
Culture of Industry in Nineteenth-Century
America. Amherst y Boston: University
of Massachusetts Press. Libro electréni-

co EBSCOhost: https://eds.p.ebscohost.
com/eds/ebookviewer/ebook/bmxIYm
tfXzEOMjUyMDN{X0FOO0?sid=fd42
1£f35-1410-4¢73-bc81-3e1547de3b6b@
redis&vid=13&format=EB&rid=2

— POTTER, ]J.,2018. “The Panorama and
Simultaneity: The Panoramic Desire to
See Everything at Once” en Potter, J. Dis-
courses of Vision in Nineteenth-Century
Britain. Seeing, Thinking, Writing. (onli-
ne) Pallgrave Macmillan.pp.21-46. Dis-
ponible en: https://doi.org/10.1007/978-3-
319-89737-0_2

— SANCHEZ VIGIL, ].M.,2008. Revistas
Ilustradas en Esparia: del Romanticismo a
la guerra civil. Gijon: Trea, D.L.

— SMITS, T.,2020. The European Illustrated
Press and the Emergence of a Transnational
Visual Culture of the News (online). Londres
y Nueva York: Routledge Taylor & Fran-
cis Group. Disponible en: https://ezproxy.
si.unav.es:2155/10.4324/9780429284380

— SOUGEZ, M.L., 1996. Historia de la foto-
grafia. Madrid: Catedra.

— VILLAFANE, J; MINGUEZ.N.,1996.
Principios de teoria general de la imagen.
Madrid: Pirdmide.

Fuentes de las imagenes

De no indicarse lo contrario, las laminas de revis-
tas reproducidas en este articulo han sido obte-
nidas bien de los archivos online de Hathi Trust,
bien de la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Na-
cional de Espana.

grabados. Fébrica de productos cerdmicos y carbon
aglomerado, en Barcelona. La llustracion Espafiola y
Americana. December 8, (online). Available at: http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=0001092138&
search=&lang=es

— MEIKLE, V., 2015. Work Sites. The Visual Culture of
Industry in Nineteenth-Century America. Amherst and
Boston: University of Massachusetts Press. E-book
at EBSCOhost: https://eds.p.ebscohost.com/eds/
ebookviewer/ebook/bmxIYmtfXzEOM]UyMDNfXOF
007sid=fd421f35-1410-4c73-bc81-3e1547de3b6b@
redis&vid=13&format=EB&rid=2

— POTTER, J.,2018. ‘'The Panorama and Simultaneity:
The Panoramic Desire to See Everything at Once’ in
Potter, J. Discourses of Vision in Nineteenth Century
Britain. Seeing, Thinking, Writing. (online) Pallgrave
Macmillan.pp.21-46. Available at: https://doi.
org/10.1007/978-3-319-89737-0_2

— SANCHEZ VIGIL, J.M.,2008. Revistas llustradias en
Espana: del Romanticismo a la guerra civil. Gijon: Trea,
DL

— SMITS, T.,2020. The Eurapean lllustrated Press and
the Emergence of a Transnational Visual Culture of
the News (online). London and New York: Routledge
Taylor & Francis Group. Available at: https://ezproxy.
si.unav.es:2155/10.4324/9780429284380

— SOUGEZ, M.L., 1996. Historia de la fotografia.
Madrid: Catedra.

— VILLAFARE, J.; MINGUEZ.N.,1996. Principios de
teoria general de la imagen. Madrid: Pirdmide.

Sources for illustrations

The plates from magazines reproduced in this text have been
obtained, if not explicitly indicated otherwise, from Hathi Trust
or the Digital newspaper repository (Hemeroteca digital) of the
National Library of Spain.

Lb esiuojaaynbie eayeab ugisardxa

-
[~1]
(X1

Q



