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Aproximacion historica al dibujo

de arquitectura en Espana en el siglo xx
Historical approximation to the

drawing architecture in Spain in the 20th century

ANIONIO
FERNANDEZSAUBA!

Amparo Bernal Lopez-Sanvicente

El dibujo del arquitecto contempordaneo viene ligado de manera
elocuente a los cambios del lenguaje plastico de las vanguardias, es
entonces cuando adquiere autonomia vy se independiza de ser solo
un documento de tramite constructivo, de apunte de obra vy
pretende adquirir rango artistico, anadiendo a sus caracteristicas
de documento técnico los valores de su propia expresion estética.

FERNANDEZ ALBA (2000, 14)

The drawing of the contemporary architect is eloquently linked to the changes
in the plastic language of the avant-garde, that's when it acquires autonomy
and becomes independent from being only a document of construction or a
building sketch and it intends to acquire artistic range, adding to its technical
document characteristics the values of its own aesthetic expression.

FernanDez ALsa (2000, 14)
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Este texto presenta una vision
retrospectiva al dibujo de arquitectura

en la obra del arquitecto espafiol Antonio
Fernandez Alba (Salamanca 1927).
Fernandez Alba es uno de los grandes
maestros de la arquitectura moderna
espafola. Su continua experimentacion en
diferentes registros del lenguaje gréafico

y formas de expresion de la arquitectura
le otorgan ademas un papel crucial en
nuestra historia del dibujo de arquitectura.
El innovador uso de las sombras, del color,
y de los sistemas de representacion en los
planos de sus proyectos demuestran que
los documentos técnicos pueden adquirir
valor estético por si mismos a través de
su propio lenguaje, tal y como él mismo
afirmaba en sus escritos sobre el dibujo
del arquitecto. Durante mas de cincuenta
afos de carrera profesional ha reunido un
ingente legado grafico de cuadernos de
apuntes, croquis y dibujos de proyectos
que actualmente esta depositado en
instituciones como la Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando, la
Biblioteca Nacional de Espana, el Colegio
de Arquitectos de Madrid, la Escuela

de Arquitectura de Madrid, y el Centro
Pompidou en Paris.

PALABRAS CLAVE: ANTONIO FERNANDEZ ALBA,
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ARQUITECTURA MODERNA ESPANOLA

This text presents a retrospective
view of architectural drawing in

the work of the Spanish architect
Antonio Fernandez Alba (Salamanca
1927). Fernandez Alba is one of

the great masters of the Spanish
modern architecture. His continuous
experimentation in different graphic
languages and forms of representation
of architecture gives him a key role in
our history of architectural drawing.
The use of shadows, colour, and
representation systems in the plans

of his projects show that technical
documents can acquire aesthetic
value by themselves through their own
language, as he himself affirmed in his
writings on the architect’s drawing.
During more than fifty years of
professional career, he has created
an enormous graphic legacy of
notebooks, sketches and drawings of
projects that is currently deposited in
institutions such as Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando,
Biblioteca Nacional of Spain, the
School of Architecture of Madrid, the
Assaciation of Architects of Madrid,
and the Centre Pompidou in Paris.

KEYWORDS: ANTONIO FERNANDEZ ALBA,
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La trayectoria de Antonio Ferndn-
dez Alba como arquitecto, artista e
intelectual se inicia en 1947 cuan-
do el joven salmantino se traslada
a Madrid para preparar el ingreso
en la Escuela de Arquitectura. La
llegada a la capital no fue sélo el
inicio de su formaciéon académica
sino que supuso su iniciacion en el
mundo de la cultura, del arte y la
filosofia 1. En esos primeros afos
se forjaron las amistades y las refe-
rencias artisticas e intelectuales de
este arquitecto que es un referente
incuestionable de la arquitectura
moderna espafola 2.

Al obtener el titulo de arquitecto
en 1957 se incorpord a la brillante

1. Vista del Museo de América en la Ciudad
Universitaria de Madrid, 1985

1. View of the Museum of America in the University
City of Madrid

generacion de arquitectos espanoles
que iniciaron su trayectoria a finales
de los anos cincuenta del siglo xx.
Fue uno de los exponentes de la ar-
quitectura organica y expresionista
de la Escuela de Madrid de los afios
sesenta. Entre los integrantes de esta
Escuela, la arquitectura de Fernan-
dez Alba destacaba por su condiciéon
masiva, por la rotundidad volumé-
trica, y por el predominio de la geo-
metria en sus espacios, lo que con-
fiere a sus obras una belleza clasica.

Durante mas de cincuenta afios de
vida profesional, las trayectorias del
arquitecto artista, del intelectual y
del maestro se han ido entrelazando
a través del dibujo de arquitectura y

Antonio Ferndndez Alba’s career as an
architect, artist and intellectual began in 1947
when the young man from Salamanca moved
to Madrid to prepare access to the School

of Architecture. The arrival in the capital

was not only the beginning of his academic
training, but also the discovery of the world of
culture, art and philosophy 1. The friendships
and the artistic and intellectual references

of this architect who is an unquestionable
reference of modern Spanish architecture
were forged in those early years 2.

Upon abtaining his architect degree in 1957,
he joined the brilliant generation of Spanish
architects who began their career in the

late 1950s. He was one of the exponents of
the organic and expressionist architecture

of the Escuela de Madrid during the sixties

of the twentieth century. Fernandez Alba’s
architecture highlights from the other
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members of this School due its massive
condition, its volumetric rotundity, and the
predominance of geometry in its spaces that
give his works a classic beauty.

The trajectories of the architect-artist,
intellectual and professor have been
intertwined through architectural drawing
and his theoretical discourse during more
than fifty years of professional career. He is
one of the few architects of that generation,
who wrote about his way of understanding
architecture, and culminated its restoration
works by compiling the project information

in a book 3. There is great coherence
between his architectural work, his extensive
bibliography, and his teaching work at

the Madrid School of Architecture, where

he has been a professor since 1959 and

de su discurso teérico. Es uno de los
pocos arquitectos de aquella genera-
cion que escribia sobre su forma de
entender la arquitectura y culminaba
sus obras de restauracion compilan-
do la informacion del proyecto en un
libro 3. Existe una gran coherencia
entre su obra arquitectonica, su ex-
tensa bibliografia, y su labor docen-
te en la Escuela de Arquitectura de
Madrid donde ha sido profesor des-
de 1959 y catedritico desde 1970.
Como docente, estuvo siempre com-
prometido con la renovacion de la
ensefianza de la arquitectura. Ade-
mas, su vision artistica de la profe-



2. Alba de Tormes, Salamanca, 1946

3. Viviendas del puerto de Laredo, 1952

4. Plaza de Cibeles, Madrid

5. Pabellon de Invernaculos, Madrid

6. Apunte morfoldgico

7. Apunte de obra. Real Clerecia de Salamanca, 1985

2. Alba de Tormes, Salamanca, 1946

3. Houses of Laredo port, 1952

4. Square of Cibeles, Madrid

5. Greenhouse Pavilion, Madrid

6. Morphological sketch

7. Construction sketch. Real Clergy of Salamanca, 1985

sion del arquitecto contribuy6 a la
creacion de un foco interdisciplinar
en la Escuela en el que participaran
los artistas espafioles de la vanguar-
dia (Trillo de Leyva 2015, 31).

A Fernindez Alba le gustaba
dibujar. Tenia siempre a mano un
cuaderno y rotuladores o ceras de
colores, para dibujar de forma es-
pontdnea con trazo rapido y suelto.
En sus cuadernos hay apuntes de
arquitectura, de paisajes urbanos y
también numerosas composiciones
graficas o exploraciones formales

que posteriormente utilizaria en
sus proyectos 4 (Figs. 1-7). En un
registro mas técnico, los croquis y
bocetos de proyectos nos revelan
el trazo personal del arquitecto du-
rante el proceso de creacion de la
arquitectura y el rigor profesional
que aplicaba al diseno de cada de-
talle constructivo (Figs. 8-9).

Su legado gréfico incluye tam-
bién la documentacion técnica de
los proyectos que tiene la finalidad
de definir el proceso de construc-
cion. El valor estético del plano,
asi lo reconocia Ferniandez Alba,
estd en la expresion de su propio
lenguaje técnico (2000, 14). Los
planos de su legado se consideran
dibujos del estudio de arquitectura
de Antonio Fernandez Alba, reco-
nociendo asi la autoria intelectual
del arquitecto y el dibujo artesanal
de los arquitectos y delineantes que
trabajaron en su estudio 5. Algunos
de estos planos han sido profusa-
mente publicados en revistas de ar-

a full professor since 1970. As professor,

he was always committed to the renewal

of architecture teaching, and to create

an interdisciplinary focus at the School in
collaboration with the avant-garde Spanish
artists (Trillo de Leyva 2015, 31).

Fernandez Alba liked to draw. He always had
a notebook and felt-tip pens or wax crayons
at hand to draw spontaneously with a quick
and free line. In his notebooks there are
sketches of architecture, urban landscapes
and numerous graphic compositions, or
formal explorations, he would later use in his
projects 4 (Figs. 1-7). In a technical way, the
sketches of projects reveal the most personal
outline of the architect during the process of
creating the architecture, and his professional
rigour to design every constructive detail
(Figs. 8y 9).

His graphic legacy also includes the technical
documents of the projects whose purpose is
the definition of the construction process. The
aesthetic value of the plans, as Fernandez
Alba has recognized, is in the expression of
their own language (2000, p.14). The plans

of his legacy are considered drawings of the
architecture studio of Antonio Fernandez
Alba, thus recognizing the intellectual
authorship of the architect and the artisan
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drawing of the architects and draftsmen who
worked in his studio 5. Some of these plans
have been widely published in architecture
journals, exhibition catalogues and books,
thus they are part of the imaginary of the
history of modern Spanish architecture
drawing.

Drawings of the first projects:
1960-1970

Fernandez Alba became a reference of
modern Spanish architecture with the
architecture projected during the sixties,

at the beginning of his professional career.
The drawings of this stage were widely
reproduced in contemporary architecture
journals, especially in Arquitectura, the
journal of Madrid Association of Architects,
where he regularly published critical articles
and he collaborated with the with the
editorial team writing special issues 6. In
1967, the journal Nueva Forma dedicated a
historiographic review to the architectural
work of Fernandez Alba in five consecutive
issues that would be the first of the many
retrospective publications of this first stage of
his professional career 7.

From the beginning, it could be appreciated
in his work the influence of the organic
architecture of Alvar Aalto, the graphic
language used by Jgrn Utzon in the Sydney
Opera in 1957 (Uria 1981, 17) (Montes,
Bernal y Luna 2018, 149), and the aesthetic
references shared with the Madrid avant-
garde artists, especially with El Paso group 8.
Among the most representative drawings of
this period are his early works such as the
Rollo monastery in Salamanca (1960), winner
of the National Architecture Prize in 1963,
and the Monfort School in Loeches (1963-
1965). He also did the unbuilt projects for the
competitions for Opera Theater (1964), the
Palace of Congress in Madrid, and the Gijén
Trade Fair (1966). An overwhelming list, which
we highlight the most cited and reproduced
drawings: the Sports Complex in Valcarlos,
Navarra (1966), the Burgos Cultural Centre
(1967), the Amsterdam City Council (1967),
the Psychopedagogical Institute Ecole Les
Samuels in Oise, in Paris (1968). Moreover,
following the chronological order, we include
in this list the Universitary Residence of
Oviedo (1969) and the monastery Carmelo of

9

quitectura, catalogos de exposicio-
nes y publicaciones monograficas
por lo que forman parte del ima-
ginario de la historia del dibujo de
la arquitectura moderna espaiola.

Dibujos de los primeros
proyectos: 1960-1970

Durante los afios sesenta, al inicio
de su trayectoria profesional, Fer-
nandez Alba realiz6 los proyectos
que le consolidaron como arquitec-
to. Los dibujos de esta etapa fue-
ron ampliamente difundidos en las
revistas de arquitectura espafiolas e
internacionales, especialmente en la
revista Arquitectura del Colegio de
Arquitectos de Madrid, donde pu-
blicaba habitualmente articulos de
critica y colaboraba en la edicién
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de numeros especiales 6. En 1967,
la revista Nueva Forma dedic6 una
revision historiografica a su obra
en Ccinco NUMmeros consecutivos que
seria la primera de las numerosas
publicaciones retrospectivas que ha
suscitado esta primera etapa de su
trayectoria profesional 7.

Desde sus primeros proyectos se
apreciaban las influencias de la ar-
quitectura organica de Alvar Aalto,
del lenguaje grafico utilizado por
Jorn Utzon en la Opera de Sidney en
1957 (Uria 1981, 17) (Montes, Ber-
nal y Luna 2018, 149), y las referen-
cias estéticas que compartia con los
artistas de la vanguardia madrilefa,
especialmente con el grupo El Paso 8.

Entre los dibujos mas represen-
tativos de esta etapa destacan sus
primeras obras como el Monasterio



8. Palacio de Congresos en Madrid. Croquis del
espacio interior, 1964

9. Concurso para el Ayuntamiento de Amsterdam.
Croquis inicial, 1968

10. Edificio para el Banco de Bilbao en el Paseo de
la Castellana, Madrid, 1971

11. Feria de Muestras en Gijon, 1967

del Rollo en Salamanca (1960) por
el cual obtuvo el Premio Nacional
de Arquitectura en 1963, y el Co-
legio Monfort en Loeches (1963-
1965). También los proyectos no
construidos de los concursos para el
Teatro de la Opera (1964), el Pala-
cio de Congresos y Exposiciones en
Madrid (19635) y la Feria de Mues-
tras de Gijon (1966). Un listado
abrumador del cual destacamos los
proyectos cuyos dibujos han sido
mas citados y reproducidos: el Con-
junto Deportivo en Valcarlos, Na-
varra (1966), el Centro Cultural de
Burgos (1967), el Ayuntamiento de
Amsterdam (1967), el Instituto Psi-
copedagogico Ecole Les Samuels en
Oise, en Paris (1968), v, siguiendo el
orden cronoldgico incluimos en esta
relacién el Colegio Mayor de Ovie-
do (1969) y el Carmelo de San José
(1970) construidos en Salamanca.
Los dibujos de esta etapa desta-
can por el uso de las sombras como
recurso grafico para potenciar la
percepcion escultorica del plano
(Bernal 2015, 150). Tomando la
referencia del dibujo de Utzon para
la Opera de Sidney, el dibujo de

8. Palace of Congresses in Madrid. Interior space
Sketch, 1964

9. Competition for the Amsterdam City Council. Initial
sketch, 1968, 1968

10. Building for the Bank of Bilbao in the Paseo de la
Castellana, Madrid, 1971

11. Gijon Trade Fair, 1967

la planta del edificio se asimila a
una plataforma y su textura grafi-
ca organiza la composicion de los
espacios construidos o excavados
sobre ella. Las sombras construyen
la volumetria del plano utilizando
el efecto de profundidad que ge-
nera la percepcion de la direccion
oblicua de la sombra respecto a las
direcciones ortogonales del plano
9. De acuerdo con los principios de
la lectura de imagenes en la cultura
occidental, las sombras dibujadas
en la zona inferior izquierda del
plano inducen a la construccion vi-
sual de una perspectiva axonomé-
trica que en si misma expresa el vo-
lumen de la arquitectura (Wolfflin
1970[1941], 82-96) (Figs. 10y 11).

No era este el tnico recurso gra-
fico utilizado en los planos. Era
habitual que los proyectos de Fer-
nandez Alba incluyeran dibujos y
fotografias que potenciaban la am-
bigtiedad de sus respectivos medios
de representacion. En ocasiones
esta experimentacion se realizaba
con fotomontajes de fotografias y
dibujos, y otras veces manipulan-
do el revelado las fotografias para

San José (1970) built in Salamanca.

The drawings from this stage stand out due
to the use of shadows as a graphic resource
to enhance the sculptural perception of

the plan (Bernal 2015, 150). Considering

the reference of Utzon's drawing for the
Sydney Opera, the drawing of the building
plan resembles a platform and its graphic
texture organizes the composition of the
spaces built or excavated on it. The shadows
build the volume of the plan using the depth
effect generated by the perception of the
oblique direction of the shadow with respect
to the orthogonal directions of the plan

9. According to the principles of reading
images in Western culture, the shadows
drawn in the lower left of the plan lead to
the visual construction of an axonometric
perspective that expresses by itself the
volume of architecture (Wolfflin 1970[1941],
82-96) (Figs. 10 and 11).

This was not the only graphic resource used
in the plans. It was common for Fernandez
Alba’s projects to include drawings and
photographs enhancing the ambiguity of
their respective means of representation.
Sometimes this experimentation was carried
out with photomontages of photographs and
drawings, in other cases by manipulating the
development of the photographs to remove
the black and white gradient until they
looked like drawings, and even making white
printing on black background. By changing
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the original contrast, the image reminds us
the photographic negative and is assimilated
to photography.

Drawings for the restoration
of architectural heritage

One of his first interventions in architectural
heritage was the restoration project made

in 1975 for the Astronomical Observatory

of Madrid located on the Hill of Sciences.
Fernandez Alba won the National Award for
Architectural Restoration in 1980 with this
project, which launched this dimension of his
career that he has maintained throughout his
professional life.

The same year, he won the restricted contest
to rehabilitate the Madrid Provincial Hospital
as the Art Centre Reina Soffa (Fig. 16). A year
later, in 1981, he projected the restoration

of the Greenhouse Pavilion at the Royal
Botanical Garden of Madrid. These projects
were followed by the rehabilitation of the
Plaza Mayor in Salamanca in 1982, and

the project to remodel and consolidate the
dome and the nave of the Real Clergy of San
Marcos in Salamanca in 1985 (Fig. 17).

The institutional recognition of his career

in restoring architectural heritage came in
1985 when he was appointed him director
of the Institute for the Conservation and
Restoration of State cultural assets and
president of the Board of Trustees of the
Museo Espafiol de Arte Contemporéneo.
Soon afterwards, in 1989, he became
academic member at the Real Academia

de Bellas Artes de San Fernando Royal.

In replying to his entrance speech, the
architect and academic Luis Cervera Vera
remembered that Fernandez Alba’s drawings
of the restoration project of the Real Clergy
of San Marcos were exhibited at the General
Directorate of Fine Arts as a model for future
restoration projects (1989, 44).

His professional biography includes more
than twenty restoration projects with the
most recent such as the Ducal Palace

of Pastrana in Guadalajara (2001), and
many other projects that were never built,
although they won the first prize in the
contest. Among them are the remodelling
of the barracks in Alcala de Henares for
the Cultural Center (1996), the Estufa Fria
(1997), or the project for the Historical

eliminar el gradiente del blanco y
negro hasta que parecieran dibujos.
Incluso realizando la reproducciéon
de los planos en blanco sobre fon-
do negro de manera que, al invertir
el contraste del dibujo original, se
obtiene una imagen que recuerda al
negativo fotografico y se asimila a
la fotografia (Figs. 12 y 13).

Dibujos de restauracion del
patrimonio arquitectonico

Una de sus primeras intervencio-
nes en el patrimonio arquitectoni-
co fue la restauracion del Obser-
vatorio Astronomico de Madrid
situado en la Colina de las Cien-
cias en 1975. Fernandez Alba ob-
tuvo el Premio Nacional de Res-
tauracion Arquitectonica en 1980
con este proyecto, lo cual apuntal6
esta dimensiéon de su trayectoria
profesional que se ha mantenido
durante toda su carrera.

Ese mismo afo, gan6 el con-
curso restringido para rehabilitar
el Hospital Provincial de Madrid
como Centro de Arte Reina Sofia
(Fig. 16). Un afio después, en 1981,

realiz6 el proyecto de restauracion
del Pabellon de Invernaculos en el
Real Jardin Botanico de Madrid. A
estos proyectos les siguieron la re-
habilitacién de la Plaza Mayor de
Salamanca en 1982, y el proyecto
de remodelacion y consolidacion
de la Real Clerecia de San Marcos
en Salamanca en 1985 (Fig. 17).

El reconocimiento institucional
a su trayectoria en la restauracion
del patrimonio arquitectonico lle-
g6 en 1985 cuando le nombraron
director del Instituto de Conserva-
cion y Restauracion de los bienes
culturales del Estado y presidente
del Patronato del Museo Espanol
de Arte Contemporaneo. Poco
después, en 1989, ingres6 como
académico numerario de la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando. En la contestacion a su
discurso de ingreso, el arquitecto
y académico Luis Cervera Vera
recordaba que los dibujos de Fer-
nandez Alba del proyecto de res-
tauracion de la Real Clerecia de
San Marcos estuvieron expuestos
en la Direccion General de Bellas
Artes para que sirvieran de mode-



lo a quienes se dedicaban a la res-
tauracion (1989, 44).

Su biografia profesional retne
mads de veinte proyectos de res-
tauracion incluyendo los mas re-
cientes como el Palacio Ducal de
Pastrana en Guadalajara (2001), y
otros proyectos que nunca llega-
ron a realizarse a pesar de ganar el
concurso. Entre ellos estdn la re-
modelacion de los cuarteles en Al-
cala de Henares para Centro Cul-
tural (1996), la Estufa fria (1997)
o el proyecto para el Archivo His-
torico y Museo catedralicio en el
claustro de la catedral de Toledo
(2004) 10.

Los dibujos de restauracion de
Fernandez Alba se diferencian de
la expresividad y el efectismo del
lenguaje grafico de los afos sesen-
ta. Los planos se caracterizan por
el delineado refinado y preciosista
que requiere el levantamiento del
patrimonio arquitecténico, pero la
singularidad de sus dibujos esta en
el uso innovador de los sistemas de
representacion para ofrecer una vi-
sion unitaria del edificio. Con este
proposito, los proyectos de restau-
racion incorporan una serie de axo-
nometrias y perspectivas muy didac-
ticas para la definicion de la volu-
metria y la construccion del edificio
que recuerdan a las ilustraciones de
la Historia de la arquitectura de Au-
guste Choisy (Figs. 14y 15).

Ademas, Fernandez Alba utiliza
la superposicion de vistas ortogo-
nales de plantas, alzados y cubier-
tas en un mismo plano para ofre-
cer una representacion integral del
edificio. Las vistas se sitian yuxta-
puestas formando una unica com-
posicion, de manera que el espec-
tador se ve obligado a recorrer ver-
ticalmente el dibujo con su mirada
para comprender de forma unitaria
el edificio (Fig. 17).

N

N2
o_0_o
MM W ML

W

12. Colegio Mayor Hernan Cortés de Oviedo en
Salamanca, 1969

13. Imagen del proyecto Ecole Les Samuels, Oise,
Paris. 1968

14. Axonometria seccionada del Observatorio
Astronémico de Madrid, 1975

15. Positivo espacial del Observatorio
Astronomico de Madrid, 1975

12. Universitary Residence Hernan Cortés of Oviedo
in Salamanca, 1969

13. Image of the project Ecole Les Samuels, Oise,
Paris. 1968

Sectioned axonometric view of the Astronomical
Observatory of Madrid, 1975

15. Space positive of the Astronomical Observatory
of Madrid, 1975
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Archive and cathedral Museum in the
cloister of the cathedral of Toledo (2004) 10.
Fernandez Alba’s restoration drawings did not
have the expressiveness and effectism of the
graphic language developed in the sixties.

He develop the refined and precious outline
that requires the survey of the architectural
heritage, but the singularity of his drawings
lies in the innovative use of representation
systems to offer a unitary vision of the
building. With this purpose, the restoration
projects incorporate a series of very didactic
axonometries and perspectives for the
definition of the volumetry and construction
of the building that remind the illustrations
in Auguste Choisy's History of Architecture
(Figs. 14 and 15).

Furthermore, Fernandez Alba uses overlapping
views of the floor plans, elevations and roof
on the same plan to give a full representation
of the building. The different views are
placed vertically displaced making a single
composition, so the viewer has to look at

the drawing vertically in a repetitive reading
of the plan to understand the building in a
unitary way (Fig. 17).

T

CHNTRO  CULTURAL KEINA SOFIA

Un efecto similar a la superpo-
sicion de vistas lo consigue utili-
zando la axonometria oblicua co-
nocida como perspectiva egipcia
o perspectiva de Hejduk. Parado-
jicamente, este tipo de perspectiva
conocida por el nombre del arqui-
tecto estadounidense es una sefia de
identidad del dibujo de Fernandez
Alba a partir de los afios setenta
que utiliza no s6lo en la restaura-
cién sino también en los proyectos
de nueva planta (Figs. 16,18y 19).

El arquitecto justificaba su uso
tan frecuente argumentando que
era una perspectiva sencilla de di-
bujar 11. Sin embargo, el resultado
es una vista del edificio compleja,
ya que este tipo de axonometria
combina la perspectiva caballera
y la perspectiva militar. El alzado
frontal del edificio se dibuja sobre
la planta y el dibujo se completa

con la cubierta. El dibujo resultante
es una vista del edificio distorsiona-
da por un efecto de aplanamiento.
Segtn el término acufiado por el
profesor Juan Luis Trillo de Leyva,
este tipo de representacion es una
“especie de fachada abatida o plan-
ta extrusionada” (2015, 11).

El propio arquitecto reconocia
la relacion existente entre ese uso
virtuosista de los sistemas de re-
presentacion y la pintura cubista
12. El objetivo del arquitecto al
utilizar la superposicion de las
proyecciones, la distorsion, el des-
plazamiento de las plantas y la sec-
cién del edificio en una axonome-
tria es ofrecer una representacion
simultanea de todos los espacios
del edificio, lo cual se corresponde
con los principios del decidlogo de
la pintura cubista enunciados por
Moholy Nagy (1972).



Axonometrias urbanas,
espacios de geometria y
dibujos vanguardistas

Durante los afios noventa, Fernan-
dez Alba proyectoé la ordenacion
urbanistica de varios recintos uni-
versitarios como el campus de la

20

Universidad de Castilla La Mancha
en Ciudad Real (1987), la Universi-
dad Jaume I en Castellon de la Pla-
na (1991), los edificios Politécnicos
de la Universidad de Salamanca en
los antiguos cuarteles de Viriato
en Zamora (1992), y los proyectos
de los campus de la Universidad

16. Perspectiva elevada del Centro Cultural Reina
Sofia, Madrid, 1980

17. Alzado de la fachada y planta de las torres
y ctipula de la Real Clerecia de San Marcos,
Salamanca, 1985

18. Casa Gala Pellicer, Madrid, 1979

19. Centro de minusvalia integral para la
Compaiiia Telefonica (ATAM), Pozuelo de
Alarcén, Madrid, 1978

20. Campus de la Universidad Rey Juan Carlos,
Mostoles, Madrid, 1997

16. Elevated perspective of the Centro Cultural Reina
Sofia, Madrid, 1980

17. Elevation of the facade, ground plan of the
towers and dome of the Real Clergy of San Marcos,
Salamanca, 1985

18. House Gala Pellicer, Madrid, 1979

19. Integral Disability Centre for the Telephone
Company (ATAM), Pozuelo de Alarcon, Madrid, 1978
20. Campus Rey Juan Carlos University, Méstoles,
(Madrid), 1997
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He achieved a similar effect to overlapping
views with the oblique axonometry known as
Egyptian perspective or Hejduk perspective.
Paradoxically, this type of perspective known by
the name of the American architect is a hallmark
of Fernandez Alba’s drawing, which he used not
only in restoration but also in new-build projects
from the 1970s (Figs. 16, 18.and 19 ).

The architect justified its frequent use by
arguing that it was a very simple perspective
to draw 11. However, the result is a complex

de Alcald de Henares (1994) y de
la Universidad Rey Juan Carlos en
Mostoles (1997) que no llegaron a
construirse (Figs. 20-22).

Ademads, proyecté mdas de una
treintena de edificios universita-
rios y otros equipamientos dota-
cionales como centros de investi-
gacion, edificios administrativos,
centros asistenciales y hospitala-

rios, y equipamientos industriales
o tecnologicos. Muchos de ellos
estdn construidos y otros nunca
llegaron a realizarse, pero forman
parte de su legado arquitectonico
gracias a sus dibujos.

Toda esta arquitectura dotacio-
nal tiene en comun el predominio
de las formas geométricas puras y el
clasicismo renovado de su lenguaje.



21. Escuela Politécnica del campus externo de la
Universidad de Alcala, Alcala de Henares, Madrid,
1998-2002

22. Campus Politécnico de la Universidad de
Salamanca en los cuarteles de Viriato, Zamora,
1992

23. Facultad y departamentos de Ciencias
Econ6micas y Empresariales

24. Apunte en perspectiva axonométrica

21. Polytechnic School of the external campus of
the University of Alcald, Alcala de Henares, Madrid,
1998-2002

22. Polytechnic Campus of the University of
Salamanca in the Viriato barracks, Zamora, 1992

23. Faculty and departments of Economic and
Business Sciences

24. Axonometric perspective sketch

El circulo y el cuadrado aparecen
desde los primeros croquis del pro-
yecto como la matriz generadora
del espacio y la forma arquitect6-
nica (Figs. 23 y 24). El sistema de
representacion mas caracteristico
en estos proyectos es la perspecti-
va militar. Su trazado mantiene las
dimensiones reales de la planta y
al dibujarla girada se consigue un
mayor dinamismo en el dibujo. A
través de estas perspectivas nos
ofrece la descripcion espacial de la
volumetria del edificio, de los espa-
cios interiores, € incluso la secuen-
cia vertical de todas las plantas del
edificio (Fig. 25).

Uno de los ejemplos mas repre-
sentativos de estos dibujos es la
perspectiva militar de la estructu-
ra del Centro de Investigacion de
Ciencias Geograficas y Astronomia
del Instituto Geografico Nacional
construido en Alcald de Henares
(1992-1995). La reticula de la es-
tructura recuerda a los estudios de
axonometria que Peter Eisenman
desarroll6 en la serie de proyec-
tos de casas realizados durante los
afnos sesenta y principios de los se-
tenta 13 (Fig. 26).

Los dibujos de edificios univer-
sitarios y otros equipamientos in-
corporan el color de forma genera-
lizada con diferentes criterios que
comprenden desde la reproduccion
realista del colorido de un alzado
hasta la abstraccion plastica del uso
del color para destacar las formas
geométricas del plano, e incluso
la creacion de auras imaginarias o
metafisicas. Asi, los colores prima-
rios de los dibujos de las viviendas

building view, since this type of axonometry
combines the cavalier projection and the
military perspective. The front elevation of
the building is drawn on the ground plan and
the building is completed with the roof. The
resulting drawing it is a view of the building
distorted by a flattening effect. According to
Professor Juan Luis Trillo de Leyva, this type
of representation is a “kind of fold-down
facade or extruded floor” (2015, 11).

The architect himself recognized the
relationship between this virtuosic use of
representation systems and cubist painting
12. The architect’s objective when using the
overlapping views, distortion, displacement
of floors and sections of the building in

an axonometry is to offer a simultaneous
representation of all the spaces of the
building. This purpose matches with the
principles of the Decalogue of cubist painting
enunciated by Moholy Nagy (1972).

Urban axonometries,
geometric spaces and avant-
garde drawings

During the 1990s, Fernandez Alba planned
several university campuses in the University
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of Castilla La Mancha in Ciudad Real (1987),
the University Jaume lin Castellon de la
Plana (1991), the Polytechnic buildings of the
University of Salamanca in the old Viriato
barracks in Zamora (1992). He also planned
the projects of the campus of the University of
Alcala de Henares (1994) and Rey Juan Carlos
University in Mdstoles (1997) that were not
built (Figs. 20-22).

In addition, he projected more than thirty
university buildings and other facilities
such as research centres, administrative
buildings, healthcare and hospital centres,
and industrial and technological buildings.
Many of them are built, but other projects
were never built, however they are part

of his architectural legacy thanks to his
drawings.

All this architecture has in common the
predominance of pure geometric forms and
the renewed classicism of its language.
The circle and the square appear from the
first sketches as the generating matrix

of the space and the architectural form
(Figs. 23 and 24). The most characteristic
representation system for these projects

is the military perspective. His drawing
keeps the real dimensions of the plan, and
drawing it rotated gives it greater dynamism
to the drawing. Through these perspectives,
he offers us the spatial description of the
volumetry of the building, of the interior

26

en El Espinillo, del Politécnico de
Alcald y de los antiguos cuarteles
de Viriato en Zamora consiguen un
efecto plastico similar al caracter
metafisico del espacio pictérico de
Giorgio de Chirico (Trillo de Leyva
2015) (Figs. 21-22, 27-28).

El lenguaje grafico y el color
de los dibujos del Politécnico en
Monteprincipe, del prototipo de
Escuela Infantil y del Centro de
EGB en Valladolid recuerdan a los
dibujos de utopias y proyectos vi-
sionarios realizados por arquitec-
tos como Walter Pichler, Superstu-
dio, Cedric Price y John Hejduck
entre otros, que protagonizaron
las exposiciones de arquitectura
del Museo de Arte Moderno de
Nueva York en los afios setenta 14.
En aquella etapa, la incorporaciéon
de los dibujos de arquitectura en
la programacion de los museos y
galerias de arte, junto al resto de
artes plasticas, supuso su recono-
cimiento definitivo como obras de
arte en el panorama cultural es-
tadounidense (Huxtable 1977) 15
(Figs. 29-32).

25. Facultad de Derecho de la Universidad
Auténoma de Madrid en el Campus de Tres
Cantos, 1989-1994

26. Centro de Investigacion de Ciencias
Geograficas y Astronomia, Alcala de Henares,
Madrid, 1995

27. Conjunto de viviendas sociales en El Espinillo,
Madrid, 1991-1992

28. Cementerio San José, Granada, 1993

25. Faculty of Law of the Autonomous University of
Madrid at Tres Cantos Campus, 1989-1994

26. Geographical Sciences and Astronomy Research
Centre, Alcala de Henares, Madrid, 1995

27. Social housing complex in El Espinillo, Madrid,
1991-1992

28. San José cemetery, Granada, 1993

A diferencia de aquellas obras de
arte, los dibujos de Ferniandez Alba
no son visiones imaginarias de ar-
quitecturas vanguardistas o utopias
arquitecténicas sino que forman
parte de la documentacién técnica
del proyecto de arquitectura. La pa-
radoja de estos dibujos de arquitec-
tura es que, a pesar de ser dibujos
técnicos, lo que destaca en ellos es
su calidad plastica y compositiva; en
definitiva, su cualidad artistica. m
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29. Campus Monteprincipe San Pablo-CEU,
Madrid, 1999

29

spaces and even the vertical sequence of all
the floor plans of the building (Fig. 25).

A singular example of these drawings is the
military perspective of the structure of the
Research Centre of Geographical Sciences
and Astronomy of the National Geographic
Institute built in Alcala de Henares (1992-
1995). The grid of the structure reminds the
axonometric studies that Peter Eisenman
developed in the series of house projects
carried out during the sixties and early
seventies 13 (Fig. 26).

The drawings of university buildings and
other facilities buildings incorporate colour
in a generalized way with different criteria
that range from the realistic reproduction to
the plastic abstraction using the colour to
highlight the geometric shapes of the plan,
and even the recreation of imaginary or
metaphysical auras. Thus, the primary colours

Notas

1/ Véase su autobiografia intelectual en: (Ferndn-
dez Alba et al. 2011, 29-30).

2/ Durante esos anos contacto con los artistas de
la vanguardia madrilefia de posguerra que se agru-
paban en torno al arquitecto José Luis Fernandez
del Amo y su proyecto de creacion de un Museo
Nacional de Arte Contemporaneo. Fernandez del
Amo fue el director del museo desde 1952 hasta
1958. En ese periodo de tiempo genero un entorno
artistico y cultural fuertemente cohesionado que
incorporaba a todos los artistas de vanguardia del
pais, incluso los que residian fuera, con una vision
integradora de todas las disciplinas artisticas en
la arquitectura (Ferndndez del Amo et al. 1995).
3/ Su extensa bibliografia comprende mas de 30
libros y 350 articulos, cursos, conferencias y se-
minarios (Ferndndez Alba et al. 2011, 476-498)
4/En una entrevista realizada en 2014, se referia
a su aficion por el dibujo diciendo que siempre
estaba dibujando, incluso en los momentos de
ocio cuando estaba en casa con su familia. Una
gran parte de los cuadernos de apuntes del arqui-
tecto han sido digitalizados y pueden consultarse
en la pagina web de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. https://www.academia-

29. Monteprincipe San Pablo-CEU Campus,
Madrid, 1999

colecciones.com/arquitectura/mostrar-autores.
php?id=fernandez-alba-antonio

5/La relacion completa de delineantes y arquitec-
tos que colaboraron en su estudio puede consul-
tarse en (Ferndndez Alba et al. 2011, 514-515).
La autoria de sus colaboradores se reconoce en las
publicaciones de su obra y en el registro de sus
dibujos de la Biblioteca Nacional de Espana.

6 / También colaboré con otras revistas como Cua-
dernos para el Didlogo, L’Architecture d’ Aujourdhui
y Architettura, y su obra se publicé en Hogar y Ar-
quitectura, Informes de la Construccion, Temas de
Arquitectura, Werk y Controspazio, entre otras.
7/La obra de Ferndndez Alba se public6 en Nueva
Forma entre abril y agosto de 1967. La primera
exposicion de su obra arquitectonica fue una ex-
posicion colectiva de arquitectos europeos en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York en 1966.
Posteriormente su obra seria expuesta en Roma y
Mildn en 1969, en Pamplona y Sevilla en 1973, y
en el Museo de Arte Contemporaneo de Madrid,
Alicante, Valencia, Barcelona y Roma en 1980
(Fernandez Alba 1980, 114) y (1981, 170).
8/Fernandez Alba formé parte del grupo El Paso des-
de su fundacién en 1957. En 1959, Fernandez Alba,
Antonio Saura y Manolo Millares establecieron sus
estudios en Madrid, en el recién construido edificio



30. Museo Astronomia y Ciencias de la Tierra en
el Observatorio Astronémico, Madrid, 2004

30. Astronomy and Earth Sciences Museum at the
Astronomical Observatory, Madrid, 2004
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de la calle Hilarion Eslava 49, realizado por el arqui-
tecto. Véase (Fernandez Alba et al. 2011, 33).
9/(...) la direccién oblicua del dibujo de la sombra
respecto a la ortogonalidad del plano se percibe
como un esfuerzo dindmico de aproximacion o
alejamiento, lo cual es el impulso principal ha-
cia la percepcion de profundidad (Arnheim 1985
(1954), 464-466).

10/ Véase la relacion completa de obras y proyec-
tos diferenciados por tipologias en: (Fernandez
Alba 2011 et al., 448-455).

11/En la entrevista realizada en 2014 se referia a
este tipo de perspectiva como una representacion
sencilla de dibujar en el estudio y que cumplia con
el objetivo de mostrar el edificio en su conjunto.
12 / Fernandez Alba se referia asi uso de los di-
ferentes sistemas de representacion: “El lenguaje
abstracto, la vision axonométrica y la perspectiva
responden a la intencién del dibujo del arquitec-
to para que el edificio tenga una representacion
simultanea de los diferentes espacios de un pro-
yecto, de la misma manera que el pintor cubista
manifestaba el interior y exterior del objeto en el
cuadro” (Bernal 2017, 140-141).

13/ Sobre la axonometria y la reticula en los pro-
yectos de Eisenman en esta etapa, véase (Garcia
Hipola 2009, 95).

14/ De estas exposiciones destacan: Architectural
Fantasies: Drawings from the Museum Collec-
tion (1968) y Architectural Studies and Projects
(1975). Véase: https://www.moma.org/calendar/
exhibitions/history/. Una seleccion de estos dibu-
jos forma parte de la coleccion de dibujos de ar-
quitectura de Howard Gilman publicada en (Riley
et al. 2002).

15/ La critica de arquitectura estadounidense Ada
Louise Huxtable publico casi treinta articulos du-
rante los anos setenta en su columna del New York
Times dedicados al dibujo de arquitectura como
obra de arte. Véase la relacion en: (Kauffman 2018).

Referencias

— ARNHEIM, Rudolf, 1985 (1954). Arte y
Percepcion visual: psicologia del ojo crea-
dor. Madrid: Alianza Forma.

— BERNAL, Amparo, 2015. Blanco y negro:
un lenguaje para la arquitectura de Antonio
Fernandez Alba. EGA Expresion Grdfica
Arquitectonica, n. 26, pp. 142-151. doi:
https://doi.org/10.4995/ega.2015.3309

— BERNAL, Amparo, 2017. Conversando
con... Antonio Ferndndez Alba. Trazas y

of the drawings of the social houses in El
Espinillo, the Polytechnic of Alcala, and the
Viriato barracks in Zamora achieve a plastic
effect similar to the metaphysical character
of the space by Giorgio de Chirico (Trillo de
Leyva 2015) ( (Figs. 21-22, 27-28).

The graphic language and color of the
drawings of the Polytechnic in Monteprincipe,
the prototype of Nursery School, and the

EGB Centre in Valladolid remember the
drawings of utopias and visionary projects
designed by architects such as Walter Pichler,
Superstudio, Cedric Price and John Hejduck,
among others, who starred the architecture
exhibitions of the Museum of Modern Art in
New York in the seventies 14. At that time,
the incorporation of architectural drawings
into the exhibitions of museums and art
galleries along with the plastic arts meant
their definitive recognition as works of art in
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the American cultural scene (Huxtable 1977)
15 (Figs. 29-32).

Unlike those art works, Fernandez Alba’s
drawings are not imaginary visions of
avant-garde architecture or architectural
utopias, but they are part of the technical
documentation of the project. These
architectural drawings, despite being
technical drawings, stand out for their plastic
and compositional quality, in conclusion their
artistic condition. m

Notes

1/ See his intellectual autobiography in: (Fernandez Alba et
al. 2011, 29-30)

2 / During these years, he contacted the post-war Madrid
avant-garde artists who were grouped around the architect
José Luis Fernandez del Amo and his project to create a
National Museum of Contemporary Art. Fernandez del Amo
was director of the National Museum of Contemporary Art
from 1952 to 1958. In those years, he generated a strongly
cohesive artistic and cultural environment incorporating all
the avant-garde artists of the country, even those who lived
abroad, with an integrating vision of all artistic disciplines
in architecture (Fernandez del Amo, et al. 1995).

3/ His extensive bibliography includes more than 30 books
and more than 350 articles, courses, conferences and
seminars (Fernandez Alba et al. 2011, 476-498)

4 /1n an interview with the architect in 2014, he referred to
his passion of drawing saying that he was always drawing

in his notebooks, even in his free time when he was at home
with his family. A large part of the architect’s notebooks have
been digitized and can be consulted on the website of the
Real Academia de las Artes de San Fernando https://www.
academiacolecciones.com

5/ See the complete list of draftsmen and architects who
collaborated in his study (Ferndndez Alba 2011, p-514-515).
The authorship of his collaborators is recognized in the
publications of his work and in the registry of his drawings in
the Biblioteca Nacional de Espafia.

6/ He collaborated with other journals such as Cuadernos
para el Didglogo, L’Architecture d"Aujourdhui and Architettura.
His work was also published in Hogar y Arquitectura, Informes
de la Construccion, Temas de Arquitectura, Werk and
Controspazio, among others.

7/ The projects of Antonio Fernandez Alba were published

in Nueva Forma between April and August 1967. The first
exhibition of his architectural work was a collective exhibition
of European architects at the Museum of Modern Art of New
York in 1966. Subsequently, his work would be exhibited in
Rome and Milan in 1969, in Pamplona and Seville in 1973,
and in 1980 at the Museum of Contemporary Art in Madrid,
Alicante, Valencia, Barcelona and Rome (Fernandez Alba 1980,
114)y (1981, 170).

8 / Antonio Fernandez Alba was a member of El Paso group
since its foundation in 1957. In 1959, Ferndndez Alba, Antonio
Saura and Manolo Millares established their studios in
Madrid, in the recently built building at 49 Hilarién Eslava
Street, designed by the architect. See (Fernandez Alba et al.
2011, 33)

9/(...) the oblique direction of the shadows with respect to
the orthogonality of the plan is perceived as a dynamic effort
of approach or distance, which is the main boost towards
depth perception (Arnheim 1985 (1954), 464-466).

10/ See the complete list of works and projects differentiated
by typology in: (Fernandez Alba 2011 et al., 448-455).

11/ In the interview carried out in 2014, he referred to
these kind of perspective as a simple representation
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31. Centro de EGB 8 unidades, Valladolid, 1969
32. Prototipo de Escuela Infantil, Valladolid.
Seccion y volumetria

so, arquitectura, n. 12, pp. 24-37. doi: http://
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Procedencia de las ilustraciones

Figuras: 1,2,3,4,6,7,10,19,20,21,23,24,25,26,27,
29,30,32. Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando https://www.academiacolecciones.com/
arquitectura/mostrar-autores.php?id=fernandez-
alba-antonio

Figura: 5. ANON, Carmen, CASTROVIE]JO, San-
tiago, FERNANDEZ ALBA, Antonio, 1983. Real
Jardin Botdnico de Madrid. El Pabellon de Invernd-
culos (Noticias de una restitucion bistérica). Madrid:
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Figuras: 11, 12, 13. FERNANDEZ ALBA, Anto-
nio et al., 2011. Antonio Fernandez Alba: Premio
Nacional de Arquitectura 2003. Madrid: Ministe-
rio de Fomento.

Figuras 8, 9,18, 22, 31. Centre Pompidou https:/
www.centrepompidou.fr/es/ressources/personne/
cdqzBXo

Figuras: 14, 15, 16, 17, 28. Biblioteca Nacional
de Espaiia.

31. EGB Centre, Valladolid, 1969
32. Prototype of Nursery School, Valladolid. Section
and volume

to draw in the studio and that fulfilled the objective of
showing the building as a whole.

12 / Ferndndez Alba referred the use of different
representation systems in this way: “The abstract language,
the axonometric vision and the perspective respond to the
intention of the architect’s drawing so show a simultaneous
representation of the different spaces of a project, in the same
way the cubist painter showed the interior and exterior of the
object in the painting” (Bernal 2017, 140-141).

13 / About axonometry and grids in Eisenman’s projects, see
(Garcfa Hipola 2009, 95).

14 / Among these exhibitions stand out: Architectural
Fantasies: Drawings from the Museum Collection (1968) and
Architectural Studies and Projects (1975). See: https://www.
moma.org/calendar/exhibitions/history/ . A selection of these
drawings is part of the Howard Gilman Architectural Drawings
Collection published in (Riley et al. 2002).

15 / The American architecture critic Ada Louise Huxtable
published almost thirty articles in her column on the New York
Times during the 1970s focus on architectural drawing as a
work of art. See full list at: (Kauffman 2018).
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