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Resumen
Las técnicas de arranque han sido muy empleadas a lo largo de la historia con el objetivo de trasladar
obras de cardcter mural separdndolas de su soporte original. Actualmente, en el ambito de nuestro
Patrimonio Cultural, su uso se limita a la salvaguarda de éste, utilizandose el arranque como estrategia
de conservacion cuando otras vias de actuacion no pueden ser aplicadas, por lo que no existe otra
alternativa posible que la separacion y ruptura del vinculo, temporal o definitivo, de la obra mural y su
lugar de origen.

El strappo es la técnica de arranque que permite separar la pelicula pictorica del resto de estratos que
componen el conjunto de la obra mural. El objetivo de esta investigacion es abrir nuevos campos en la
utilizacion de este sistema de arranque para la conservacion de pinturas murales. En este trabajo se
desarrolla una metodologia de aplicacion, que aporta soluciones técnicas encaminadas a optimizar el
proceso de arranque tradicional para adaptarlo al caso prdctico que nos ocupa: las cuatro figuras
marianas pintadas al 6leo por Francesc Marsa en la década de los arios cincuenta del siglo XX, situadas
en el muro frontal del presbiterio de la Iglesia de Santa Maria del Alba (Tarrega).

Palabras clave: strappo, conservacion, pintura mural al dleo, Iglesia de Santa Maria del Alba (Tarrega).

Abstract
Detachment techniques have been widely used throughout history as a means of transferring wall paintings
from their original settings. Regarding our current Cultural Heritage, its use is limited to its preservation,
with detachment being adopted as a conservation strategy only when other actions are not viable, meaning
there is no possible alternative for separating and breaking this attachment, either temporarily or
permanently, between a wall painting and its original location.

Strappo is a detachment technique that allows the paint layer to be separated from the remaining strata
that compose the wall painting. The aim of this study is to explore new ways of using this detachment system
for the conservation of wall paintings. In this project, a methodology for its application has been developed,
providing technical solutions that focus on optimising the traditional detachment process so it may be
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adapted and used for the case at hand: The four oil-painted Marian figures by Francesc Marsa in the
1950s, located on the chancel’s front wall of the Church of Santa Maria del Alba (Tarrega).

Keywords: strappo, conservation, wall oil painting, Church of Santa Maria del Alba (Tarrega).

1. Introduccion

LaIglesia de Santa Maria del Alba, situada entre la plaza Major y la plaza de Els Albers en la localidad de Tarrega (Lleida)
es un ejemplo emblematico de la arquitectura barroca clasicista construida entre 1672 y 1742, obra del carmelita Fra Josep
de la Concepcid. El actual templo barroco fue erigido después de que un terremoto provocara el derrumbe del campanario
sobre la nave central de la antigua iglesia romanica. El reconocimiento y proteccion del templo culmind cuando fue
declarado Bien Cultural de Interés Nacional en 2017.(BOE.es - BOE-A-2017-5620 Acuerdo GOV/49/2017, de 18 de abril,
por el que se declara bien cultural de interés nacional, en la categoria de monumento historico, la iglesia de Santa Maria
de I’Alba, en Tarrega (Urgell), y se delimita su entorno de proteccion., s. f.)

En el presbiterio de la iglesia inicialmente se encontraba un gran retablo que fue destruido por un incendio accidental.
Tras este acontecimiento, en 1845, se construyo6 un conjunto formado por un baldaquino que acogia a la imagen de Santa
Maria del Alba sobrepuesta en un roseton que se hallaba abierto; este conjunto se completaba con un ciclo ornamental,
de estampacion irregular, pintado en los tres muros que conforman el presbiterio. Tras su destruccion en la guerra civil
(1936-1939) se realizaron una serie de modificaciones entre los afios 1954 y 1955: el roseton fue tapiado; se construyo
un nuevo baldaquino de marmol blanco; detras del altar se situd la nueva imagen de Santa Maria del Alba y en el muro
del sagrario se instal6 un 6érgano. Por ultimo, se cred un conjunto ornamental en el que destacaban cuatro figuras marianas
en las partes laterales del muro frontal del presbiterio, obra de Francesc Marsa (Minguell i Cardenyes, 2020). Estas cuatro
imagenes pintadas en los afios cincuenta del pasado siglo constituyen el objeto de nuestro estudio.

En la década de 1970 se llevaron a cabo nuevas remodelaciones en el presbiterio, entre las cuales debemos destacar la
pérdida de la decoracion pictorica descrita anteriormente (Minguell i Cardenyes, 2020, p. 15). Los tres muros que
conforman el abside de la iglesia fueron pintados con una pintura vinilica de color azul (Badia Cortada, 2021, p. 3), a
excepcion de las cuatro iméagenes de la Virgen, las cuales no fueron repintadas y consecuentemente se conservaron. No
obstante, estas imagenes no podian contemplarse ya que se ocultaron tras unas maderas, pintadas del mismo color azul
del fondo, que fueron clavadas directamente al muro. De esta forma consiguieron la ocultacion total y la pérdida de casi
toda la decoracion de los afios cincuenta (Fig. 1).

Wb

Fig. 1 Fotografias de las diferentes remodelaciones que han sucedido en el presbiterio de la iglesia. Imagen de la izquierda:
conjunto ornamental creado entre 1954 y 1955. Imagen del centro: estado final del presbiterio tras las obras realizadas en
1970. Imagen de la derecha: fotografia de una de las figuras marianas destapadas tras retirar la madera que la ocultaba. De
izda. a dcha., Arxiu comarcal de I’Urgell, Minguell i Cardenyes (2020), Minguell i Cardenyes (2021)
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2. El proyecto artistico de Josep Minguell en el templo barroco

Josep Minguell i Cardenyes, nacido en Tarrega (Catalufia) en 1959, es un pintor cuya practica artistica proviene de una
tradicion familiar. Licenciado en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, culmind su formacion
académica obteniendo el titulo de Doctor en Bellas Artes con la tesis: “Pintura mural al fresc: les estratégies dels pintors.”
(Josep Minguell - Artista Pintor, 2021.).

En el afio 2005 el artista inici6 un ciclo de pinturas al fresco en la Iglesia de Santa Maria del Alba, que ha finalizado este
2022; este proyecto esta dividido en cuatro fases. En la primera y segunda fase el artista pintd los muros del crucero, en
la tercera fase inicid y completd la decoracion de la boveda de la nave central (Fig. 2) y, por ultimo, la cuarta fase
corresponde a la nueva obra pictorica que ornamenta los tres muros del presbiterio de la iglesia.

El trabajo artistico con los ciclos de frescos que Minguell ha llevado a cabo en el templo, se fundamenta en el respeto a
la arquitectura y a sus proporciones, buscando el equilibrio y la armonia entre el espacio barroco original y la nueva
creacion pictorica integrada en el templo (Minguell i Cardenyes, 2020, p. 6).

Fig. 2 Ciclo de frescos pintados por el artista Josep Minguell en la iglesia. Imagen de la izquierda: Nativitats, pintura del
muro derecho del crucero. Imagen de la derecha: conjunto pictérico que ornamental la totalidad de la béveda de la nave
central. De izda. a dcha., Minguell i Cardenyes (2020) e Iris Hernandez (2021)

3. El arranque a strappo de las pinturas murales de Francesc Marsa

3.1. Argumentos que justifican el arranque de las pinturas

L’hora de [’alba es el titulo de la ultima creacion proyectada por Minguell para los muros del presbiterio de la iglesia.
Con motivo de la pérdida casi total de toda ornamentacion anterior, a causa de las numerosas remodelaciones de caracter
estético acontecidas a lo largo de la historia en el templo, el artista ha creado un total de tres murales pintados al fresco
para el espacio del presbiterio. Este conjunto constituye el niicleo de todo el ciclo pictérico producido por Josep Minguell
en la iglesia, culmina el proyecto artistico y unifica todos los espacios que albergan las nuevas creaciones contemporaneas.
La intencion artistica se fundamenta en la creacion de un fondo pictérico compatible con la liturgia, aportando
luminosidad al presbiterio y recuperando la percepcion de la arquitectura (Minguell i Cardenyes, 2020, p. 15).

La solicitud de licencia de obra, en la que se especificaba la existencia en el muro frontal de cuatro imagenes pictoricas
pertenecientes a una decoracion anterior, fue aprobada por parte de la Direccid general del Patrimoni Cultural
(Departament de cultura de la Generalitat de Catalunya). La ejecucion de la nueva decoracion no debia suponer la
destruccion de las cuatro pinturas de la Virgen, por ello fue necesario el planteamiento de métodos, como el arranque,
que aseguraran la conservacion de dichas pinturas. Los motivos y argumentos que promueven el strappo como estrategia
de preservacion en este caso de estudio son los siguientes:
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Las cuatro imagenes objeto de arranque formaban parte de un conjunto pictérico de mayores dimensiones, perdido en la
actualidad tras la remodelacion de caracter estético llevada a cabo en la década de 1970. Consecuentemente las figuras
quedaron descontextualizadas, aisladas y dispersas en un gran fondo de color azul. Cuando la decoracion pictorica en la
que se insertaban fue repintada se alter6 la forma original de las cuatro imagenes marianas que no se repintaron, quedando
cada una dentro de un rectangulo (240 x 120 cm) que no respetaba las caracteristicas formales originales y que mutilaba
la parte inferior, perdiendo, por ejemplo, los pies de algunos angeles, asi como la terminacion superior en forma de arco.

La conservacion in situ de las figuras supondria insertarlas en un nuevo contexto pictérico en el que quedarian integradas
de forma forzada. El arranque evita interferencias estéticas y semanticas en la nueva decoracion pintada por Josep
Minguell, que ocupa integramente el muro frontal y los dos laterales del presbiterio, dando continuidad visual al proyecto
artistico de la iglesia. El strappo es el Ginico método viable que permite, por un lado, la extraccion de las pinturas, y por
otro su posterior reubicaciéon en una zona del interior del templo donde se conservaran y ensalzaran sus valores historicos
y artisticos.

El equipo de restauradores a cargo de los arranques no ha tenido competencias en la toma de decisiones con respecto a la
intervencion acometida que ha supuesto tinicamente la conservacion de las cuatro pinturas marianas a través del arranque
sin recuperar la totalidad, o alguna de las partes, del resto de la ornamentacion repintada. No obstante, se han realizado
una serie de pruebas de limpieza, con las diversas mezclas que componen el test de Cremonesi de disolventes,
encaminadas a eliminar el repinte azul. Los resultados de dichas pruebas no han sido satisfactorios de tal forma que
técnicamente no era posible eliminar el repinte sin remover la pintura original, por lo tanto, no era viable recuperar la
pintura subyacente a partir de la limpieza de la pintura vinilica.

3.2. Investigacion experimental

Para determinar la posibilidad de realizar los arranques, fue necesario llevar a cabo unas primeras inspecciones. En marzo
de 2021 técnicos especialistas del Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya (CRBMC), tras retirar una de las
maderas, realizaron un primer examen de la figura que se encontraba situada en la parte inferior del lado derecho del muro
frontal. También llevaron a cabo una toma de muestras de diferentes areas de la pintura para realizar posteriormente los
analisis encaminados a identificar la naturaleza de los materiales pictoricos. Los resultados determinaron que las muestras
pictoricas estdn compuestas por una sucesion de estratos diferenciados con composiciones de diversa naturaleza. El
principal aglutinante identificado es el 6leo, por lo tanto se concluyd que se trata de una pintura mural al 6leo (Badia
Cortada, 2021). Posteriormente en noviembre de 2021, a peticion del artista y de la comision de Patrimonio de la
parroquia, se llevo a cabo una nueva inspeccion de la mencionada pintura a cargo de dos conservadoras del Taller de
Analisis e Intervencion de Pintura Mural del Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio (IRP) de la Universitat
Politécnica de Valéncia (UPV). En esta primera toma de contacto con la obra original, se llevaron a cabo una serie de
pruebas siguiendo una metodologia concreta de aplicacion. El planteamiento de esta metodologia parte de la informacion
recabada por el CRBMC y de los primeros resultados que obtuvieron de los analisis.

3.2.1.  Metodologia de trabajo aplicada a la primera prueba de strappo en la pintura original

Con el objetivo de comprobar la viabilidad del arranque de las pinturas, en la primera visita a la obra por parte de las
conservadoras del IRP, se llevd a cabo una metodologia de trabajo aplicada a la figura de la Virgen situada en la parte
inferior del lado derecho del muro. El trabajo se desarrollo en las siguientes fases:

Fase 1: Documentacion fotografica inicial.
Fase 2: Estudio y diagnostico del estado de conservacion de las pinturas.

El conjunto pictérico de la imagen examinada se encontraba en buen estado de conservacién, Unicamente presentaba
polvo superficial y pequefias lagunas causadas por los clavos de la madera superpuesta.

Fase 3: Toma de muestras y caracterizacion de las pinturas

Se llevo a cabo una toma de muestras de cuatro colores diferentes de la imagen. Las zonas seleccionadas para el muestreo
se localizan en las lagunas de la superficie pictorica. Con el proposito de identificar la naturaleza del aglutinante pictérico
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presente en las muestras y complementar los resultados obtenidos en el andlisis realizado por el equipo del CRBMC, se
ha llevado a cabo un estudio mediante Espectroscopia Infrarroja por Transformada de Fourier, utilizando un
espectrometro FT-IR compacto Alpha II del Bruker. Los analisis realizados han confirmado que la técnica de ejecucion
de las pinturas murales es el dleo.

Por otro lado, se ha realizado un estudio estratigrafico mediante microscopia optica, con el propésito de estudiar la relacion
entre los estratos pictoricos y las capas de preparacion. Las fotografias tomadas nos revelan que cada muestra esta
compuesta por uno, dos o incluso tres estratos pictdricos superpuestos (Fig. 3.), cuyos grosores oscilan entre los 0,02 mm
y 0,04 mm, y una capa de preparacion blanca de 0,6 mm.

Fig. 3 Estratigrafia de una muestra tomada del color azul del fondo de una de las pinturas de la Virgen, localizada en la zona
inferior derecha del muro frontal del presbiterio. Iris Hernandez (2022)

Fase 4: Pruebas de limpieza

Seleccionado el fragmento pictorico que iba a ser arrancado!, el trabajo se inicid con las primeras pruebas de limpieza.
Con el objetivo de eliminar todo el polvo superficial que impediria una adecuada adhesion de las telas en el proceso de
encolado, se ha llevado a cabo una limpieza mecanica partiendo en primer lugar del desempolvado de la superficie con
brocha. Posteriormente se realizaron pruebas con esponja Whisab® (variedades: blanca dura y blanca suave) y goma de
caucho sintético Milan® 430. Se obtuvieron resultados 6ptimos con la combinacién de ambos materiales (Fig. 3).

Fig. 4 Fotografias del proceso de limpieza mecanica. Materiales empleados: esponja Whisab® y goma de caucho sintético
Milan® 430. De izda. a dcha., Iris Hernandez (2021) y Pilar Soriano (2021)

Fase 5: Pruebas de solubilidad

Se llevaron a cabo pruebas de solubilidad empleando agua y etanol, determinando que todos los colores son resistentes a
ambos disolventes.

! La zona seleccionada para realizar la prueba de strappo se sitia concretamente en la esquina inferior derecha de la pintura ubicada en la zona inferior
derecha del muro frontal del presbiterio.
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Fase 6: Primera prueba de arranque a strappo

En la primera prueba de arranque realizada sobre la obra real se han aplicado diferentes materiales con el objetivo de
obtener resultados que permitan determinar qué procedimiento es el mas idoneo para este caso de estudio. Tras comprobar
la insolubilidad de la pintura al agua, se ha optado por seguir el proceso de arranque a strappo tradicional, pero
incorporando la aplicacion de dos agentes humectantes, la glicerina y el etanol. Segtin la bibliografia consultada, estos
materiales favorecen la penetracion de la cola organica, permiten una aplicacion mas rapida y aseguran una mejor
adherencia de la cola al estrato pictorico de caracter graso (Amor Garcia, 2017, p. 315).

Para poder ejecutar un strappo es imprescindible el uso de una cola organica con un alto poder de contraccion durante el
secado, lo que permite la separacion de la pintura del resto de estratos del muro (Botticelli, 1992, p. 119). El adhesivo
empleado en este trabajo ha sido la cola fuerte de carpintero, concretamente la cola en perla Zurich comercializada por
CTS®. Para su preparacion se ha seguido la receta, de proporcion mas concentrada, consultada en bibliografia especifica
sobre arranques (Soriano Sancho et al., 2008, p. 38). Se prepararon y aplicaron dos variantes: n° 1 sin glicerina; n° 2 con
glicerina.

Las telas seleccionadas para el encolado han sido, para la primera capa una de gasa de algodon denominada veladina y,
para la segunda capa una tela de retorta de algodon.

Antes de aplicar los materiales se ha preparado el area seleccionada para la prueba de arranque, se han aislado los bordes
(Fig. 4) y se ha determinado qué combinacion de materiales debia emplearse. En la mitad superior de la zona de prueba
se ha aplicado la variante n° 2 de cola, en una zona sin etanol y en otra zona con la aplicacion previa de etanol. En la
mitad inferior del fragmento pictorico se ha aplicado la variante n° 1 de cola, repintiendo el mismo proceso descrito
anteriormente con el etanol. Transcurridas 48 horas de secado se procedi6 a arrancar con €xito el fragmento desprendiendo
toda la pintura (Fig. 4).

Fig. 5 Encolado y arranque. Imagen de la izquierda: area seleccionada para la prueba de arranque y aislamientos de los
bordes. Imagen de la derecha: Estado del muro tras el desprendimiento del fragmento arrancado. De izda. a dcha., Iris
Hernandez (2021) y Pilar Soriano (2021)
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Fase 7: Tratamiento del reverso, desproteccion y valoracion de los resultados obtenidos.

Tras desprender el fragmento de pintura, se procedi6 a realizar el refuerzo del reverso y posteriormente se desprotegio el
anverso. En cuanto al refuerzo del reverso, en primer lugar, se llevd a cabo una pre-consolidacion con silicato de etilo;
posteriormente para finalizar el tratamiento se adhirié una gasa de algodén con una resina sintética de tipo acrilica.?

La desproteccion, acometida con empacos de pulpa de celulosa y agua caliente, se completo satisfactoriamente y se pudo
reflexionar sobre la efectividad de los materiales aplicados y los resultados obtenidos.

El 4rea de pintura donde se aplicd etanol, sobre la superficie pictorica antes de proceder a encolar las telas, presentaba
cambios Opticos debido a una alteracion cromatica y de brillo que se apreciaba a simple vista. También se observaron
restos de gasa sobre la pintura dificiles de eliminar. Por ultimo, en cuanto a las pequeiias pérdidas de la capa pictdrica
ocasionadas durante el proceso de desproteccion, cabe especificar que éstas se han producido en mayor medida en la zona
tratada con etanol. Tras la valoracion de estos resultados se desestimo el uso del etanol para el proceso de arranque de la
figura completa, y se determind que el agente humectante mas adecuado que presentaba buenas prestaciones es la
glicerina.

El fragmento pictdrico, arrancado como prueba previa con la finalidad de corroborar la posibilidad de ejecutar el arranque
completo de cada figura mariana, no ha sido trasladado a un nuevo soporte tras su desproteccion. La intervencion idonea
para conservar la imagen pictorica completa requiere trasladar el fragmento y el resto de la pintura arrancada, a la cual
corresponde, al mismo soporte movil.

3.3. Proceso de arranque a strappo de las pinturas murales

Los resultados que se obtuvieron en la prueba preliminar de arranque sobre el fragmento de pintura original determinaron
que efectivamente era posible realizar el strappo completo de cada una de las imagenes, reproduciendo la metodologia
previamente ensayada y verificada.

3.3.1.  Limpieza mecanica de la superficie pictorica

En primer lugar, se llevo a cabo la limpieza de cada una de las pinturas, mediante el desempolvado y el uso de la esponja
Whisab® y la goma Milan® 430.

3.3.2.  Encolado

La aplicacion de las telas se ha llevado a cabo siguiendo un esquema pensado y preparado previamente para evitar
superposiciones excesivas entre los fragmentos de cada capa de tela. Las dimensiones, tanto de la gasa como de la retorta,
no superaban los 50 x 40 cm, de lo contrario hubiera habido dificultades en la colocacion. El encolado de cada una de las
pinturas se ha realizado completo, aplicando las telas a la totalidad de las dimensiones de cada imagen (240 x 120 cm),
sin ningln tipo de fragmentacion.

El proceso de encolado se ha empleado la variante de la mezcla n° 2 aplicada en las pruebas previas, afiadiendo una
pequeiia cantidad de biocida para prevenir la aparicion de microorganismos en la obra durante el tiempo que transcurrira
desde el arranque hasta el traslado de la pintura al nuevo soporte. La cola se ha aplicado a pincel sobre la primera capa de
gasa de algodon (veladina), y por impregnacion en la segunda capa de retorta de algodon.

3.3.3.  Desprendimiento de la pelicula pictorica

Una vez secas las telas, transcurridas 48 horas desde la finalizacion del proceso de encolado, se llevo a cabo la separacion
de las pinturas del muro (Fig. 5). El desprendimiento de la obra se realizo desde los extremos, consiguiendo el arranque

2 El uso de caseinato célcico, material tradicionalmente empleado en la consolidacion de reversos de frescos arrancados puede sustituirse en funcion de
las caracteristicas de la técnica mural a tratar.
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total del estrato pictorico y su imprimacion a excepcion de unas zonas muy concretas y de pequefio tamafio donde la
pelicula pictorica no se adhirio a las telas.

Fig. 6 Proceso de arranque a strappo. Imagen de la derecha: proceso de encolado, aplicacion de la tela de retorta. Imagen del
centro: proceso de desprendimiento. Imagen de la izquierda: fotografia del reverso de uno de los arranques. Pilar Soriano
(2022)

4. Resultados

En cuanto a los resultados obtenidos en el arranque integro de cada una de las pinturas, cabe destacar los siguientes
sucesos:

Se ha conseguido efectuar el proceso de arranque en un entorno de trabajo con condiciones climatoldgicas adversas. La
temperatura ambiente en el interior del templo, durante el transcurso de la ejecucion del trabajo, no superd los 13°
manteniéndose estable y sin cambios bruscos. No es aconsejable realizar un strappo en invierno, ya que a bajas
temperaturas la cola se enfria con mayor rapidez y pierde poder de adherencia; las estaciones mas recomendables para
realizar este tipo de actuaciones son la primera y el verano, cuando las temperaturas son mas calidas y facilitan la ejecucion
de todo el procedimiento. No obstante, hemos conseguido solucionar este problema calentando el muro con calefactores
antes de aplicar el adhesivo sobre la gasa de algodon. Con este sistema se ha asegurado la correcta adherencia de la tela
sobre la capa pictorica, consiguiendo el arranque de toda la pintura exceptuando unas zonas puntuales y de pequefio
tamafio.

En relacion a las zonas en las que la pintura ha permanecido en el muro y no se ha arrancado por completo, tras analizar
tanto el reverso de cada uno de los cuatro arranques como el propio muro, se ha determinado que en dichas zonas la
pintura estaba ejecutada sobre un estrato superpuesto que no presentaba capa de preparacion. En cada strappo obtenido
se ha desprendido tanto la capa pictorica como la capa subyacente de preparacion; la presencia en la obra de este ultimo
estrato ha sido determinante para realizar un buen arranque, la prueba de ello ha sido la verificacion de su ausencia en las
zonas no arrancadas.

5. Conclusiones

En esta investigacion se ha confirmado que actualmente el strappo es un sistema de arranque que ofrece una serie de
posibilidades validas y adaptables a cada caso de estudio concreto, con resultados efectivos que nos permiten preservar
una obra de arte separada de su arquitectura original. Las pruebas previas llevadas a cabo en la obra han sido
fundamentales para realizar el trabajo con éxito, por ello se debe recalcar la importancia de seguir una metodologia
concreta, planificada y experimentada con anterioridad que nos ha facilitado estudiar las propiedades de la pintura en
cuestion. La caracterizacion de las pinturas nos ha permitido entender la relacion entre los estratos, concluyendo que el
grosor de la preparacion, mayor que el de los estratos pictdricos pero inferior a 1 mm, ha sido un factor determinante para
conseguir un arranque adecuado de las pinturas. Estas pinturas murales al 6leo son relativamente jovenes, no obstante,
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presentan un 6ptimo nivel de polimerizacion y de elasticidad, caracteristicas que han propiciado los buenos resultados del
trabajo.

Actualmente se estan estudiando las posibilidades relacionadas con la nueva contextualizacion para estas pinturas. Se
prevé que su nueva ubicacion, dentro del propio templo, se adecuara a la obra respetando su morfologia y configuracion
original. La disposicion de las cuatro imagenes se realizara siguiendo la ubicacion que presentaban cuando fueron creadas.

Las soluciones aportadas en este trabajo, correspondientes al proceso de arranque, confirman que este tipo de actuaciones
pueden llegar a ser efectivas como estrategia de conservacion, pero unicamente como ultimo recurso. Los arranques
constituyen una operacion de emergencia, su puesta en practica no debe ser sistematizada ni generalizada, y este trabajo
es un ejemplo de ello ya que se ha empleado el strappo tras verificar su viabilidad técnica y justificar su uso con diversos
argumentos a favor. Mediante el estudio de esta obra, y de los posibles mecanismos que podian ponerse en marcha para
salvaguardarla, el strappo ha sido el método que mas ventajas ofrecia y que ha permitido conservar la materia pictorica
de la obra y su significado.
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