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El presente articulo analiza la
expresion grafica en los croquis
panoramicos del paisaje aragonés
representados por los distintos
ejércitos durante la guerra civil
espafola. Se muestran registros
variados que evidencian la
capacidad del dibujo como
herramienta eficaz de conocimiento
del territorio, planificacién y toma
de decisiones. Se indica a través
de ellos la conexidn entre el

relato histdrico y la orografia de
Aragon, y se deduce que la técnica
utilizada, el grado de precisiony

la informacidn transmitida fueron
relevantes en la evolucion de la
contienda.
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This article analyses the graphic
expression in the panoramic
sketches of the landscape of
Aragon represented by different
armies during the Spanish
Civil War. It shows a variety
of sketches that demonstrate
the capacity of drawing as

an effective tool for territorial
knowledge, planning and
decision-making. They show the
connection between the historical
narrative and the orography of _
Aragon, and it can be deduced that
the technique used, the degree
of precision and the information
transmitted were relevant in the
evolution of the conflict.
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Introduccion

Tras el estallido de la guerra civil
en Espafa en julio de 1936, el pais
quedd partido en dos ya que la su-
blevaciéon militar no tuvo éxito en
todas las zonas y se conformaron
unos frentes de guerra que reco-
rrian todo el territorio (Casanova
2013). El hecho de que el Frente de
Aragdén se mantuviera estancado,
con leves variaciones desde el ini-
cio de la guerra y durante casi dos
anos (Maldonado 2007), propici6
que el paisaje aragonés fuera ob-
jeto de estudio detallado desde los
dos flancos. A pesar de la existencia
de la fotografia, ambos bandos se
sirvieron ademads del dibujo por su
capacidad de sintesis de la realidad
representada, su potencial para ser
comprendido independientemente
de los conocimientos del receptor
de la informacion y por la facilidad
para ser reproducido en serie con la
tecnologia del momento.

Los croquis panoramicos, que se
explicaban en los manuales carto-
graficos militares previos a la irrup-
cién de la guerra civil (Fig. 1) eran
una herramienta relevante ya que,
frente a otras formas de represen-
tacion del paisaje como extensos
mapas plagados de curvas de nivel
y codigos especificos, los dibujos
panoramicos utilizaban un len-
guaje facilmente comprensible por
todos que permitia una interpre-
tacion inmediata de la morfologia
de un territorio y que podia ser en-
tendido incluso por el personal no
instruido en cartografia (Nadal y
Urteaga 2013). Todo lo anterior da
razén de por qué fueron utilizados
por ambos bandos como mecanis-
mo de estudio de la configuracion
paisajistica sirviendo a la necesidad
de disponer de una informacién es-
tdtica, el territorio, sobre la que ir

trazando y modificando a lo largo
del conflicto bélico otra informa-
cion dindmica, la posicion y los
movimientos del enemigo.

A medida que la sublevacion mi-
litar se fue transformando en una
guerra larga que demandaba co-
nocer con exactitud el territorio de
combate y las posiciones enemigas,
los dos ejércitos trabajaron inten-
samente en la produccion de car-
tografia militar como herramienta
fundamental que permitiera antici-
parse y superar al adversario. Hoy
es posible afirmar que, durante el
periodo de guerra, ambos contrin-
cantes elaboraron contra reloj un
material notable tanto en cantidad
como en calidad (Montaner, Nadal
y Urteaga 2007) y que los cartogra-
fos y dibujantes, armados con lapi-
ces y estilograficas, desempefniaron
un papel protagonista en el trans-
curso de la contienda. Esta inves-
tigacion, ademds de indagar en la
relevancia que pudieron tener en el
conflicto bélico unas simples lineas
dibujadas, comprueba la conexion
de los croquis panordamicos con la
geografia fisica del territorio y con
el relato historico conocido.

El papel de las lineas

Las representaciones del territorio
a modo de descripciones graficas de
los lugares tal y como se presenta-
ban a los ojos del observador, han
sido una constante a lo largo de la
historia, aunque la motivacién de
sus autores ha variado desde la pu-
ramente artistica y expresiva, don-
de lo importante era la calidad plas-
tica del resultado, hasta la topogra-
fica o realista, que buscaba replicar
la realidad sobre un soporte en dos
dimensiones lo mas fielmente po-
sible. A comienzos del siglo xix,
coincidiendo con un proceso de
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Following the start of the civil war in Spain
in July 1936, the country was divided in two,
as the military uprising was unsuccessful in
all areas and war fronts were formed across
the country (Casanova 2013). The fact that
the Aragon Front remained stable, with slight
fluctuations from the beginning of the war
and during almost two years (Maldonado
2007), meant that the Aragon landscape was
the object of detailed study from both sides.
Despite the existence of phatography, both
sides made use of drawing because of its
ability to summarize the reality represented,
its potential to be understood regardless of
the receiver’s knowledge, and the ease with
which it could be reproduced in series with
the technology of the time.

Panoramic sketches, which were described
in military cartographic manuals before

the onset of the civil war (Fig. 1), were

an important tool because, compared to
other forms of landscape representation
such as extensive maps, which were full of
contour lines and specific codes, panoramic
drawings used a language easily understood
by everyone, which allowed an instant
understanding of the marphology of a territory
and could be understood even by personnel
who were not trained in cartography (Nadal
and Urteaga 2013). The above provides an
explanation as to why panoramic sketches
were used by both sides as a means of
studying landscape configuration and thus
fulfilling the need for static geographical
information (the territory) on which other
dynamic information (the enemy’s position
and movements) could be traced and modified
throughout the war.

As the military uprising turned into a long-
term war that demanded precise information
about the battleground and enemy positions,
the two armies worked intensively on the
production of military cartography as a
crucial tool to anticipate and prevail over
the adversary. Today it can be said that,
during the war period, both sides produced
considerable material in terms of both
quantity and quality against the clock
(Montaner, Nadal and Urteaga 2007) and
that cartographers and draftsmen, armed
with pencils and fountain pens, played a
leading role in the course of the conflict.
This research, in addition to analyzing the



relevance that simple sketched lines could
have had in the war conflict, confirms the
relationship of panoramic sketches with the
physical geography of the territory and with
the known historical narrative.

The role of lines

Depictions of territories through graphic
representations of places as they would
appear to the observer's eyes have been
consistent throughout history, though the
reasons for their creation have varied from
the purely artistic and expressive, where
what was important was the visual quality of
the result, to the topographical or realistic,
which sought to replicate reality on a two-
dimensional support as faithfully as possible.
In the early nineteenth century, at the same
time as a renewal process occurred in military
education, the idea became widespread

that art in general, and representations

of territory in particular, were an auxiliary
tool that favored the advancement of
knowledge and the dissemination of science
(Gonzélez-Pumariega and Rabano 2017).
When searching for specific literature from
before and during the Civil War, we found
works that consider the panoramic sketch

as a necessary tool for reconnaissance and
strategic planning, and even monographs
that delve into its teaching and improvement
(Depésito de la guerra 1874, G. de Salazar
1911, Gonzalez de la Vera 1912, Martinez-
Sanz 1936, Prats 1937).

Different authors emphasize the military
importance of knowing how to draw and
praise the virtues of drawing as a way of
communication that, in some contexts, is
able to convey the necessary information
more effectively than a written text or

an oral description (G. de Salazar 1911).
These authors insist on conveying the

rules and principles that distinguish the

renovacion de las ensefianzas mili-
tares, se propago la idea de que el
arte en general y las representacio-
nes de territorio en particular, eran
una herramienta auxiliar que favo-
recia el avance en el conocimiento y
difusion de las ciencias (Gonzalez-
Pumariega y Rabano 2017). En la
busqueda de bibliografia especifica
anterior y contemporanea a la gue-
rra civil, se han encontrado obras
que incluyen el croquis panoramico
como herramienta necesaria para el
reconocimiento y la planificacion
estratégica, e incluso monografias
que profundizan en su ensefianza y
perfeccionamiento (Depdsito de la
guerra 1874, G. de Salazar 1911,
Gonzilez de la Vera 1912, Marti-
nez-Sanz 1936, Prats 1937).
Distintos autores inciden en la
importancia militar de saber dibu-
jar y ensalzan las virtudes del di-
bujo como un medio de comunica-
cién que, en algunos contextos, es
capaz de transmitir la informacién

1. Ejemplo de Croquis Panoramico. Fuente:
Gonzalez de la Vera 1912

2. Mapa topografico hoja n° 492. Instituto
Geografico y Catastral. Edicion 1928. Fuente:
Instituto Cartografico y Geoldgico de Cataluna.
Se indica la posicion y el sector dibujado
correspondiente al croquis de la Fig. 3

3. Croquis Panoramico de la zona comprendida
entre Vivel del Rio y Utrillas (ST01). Cuerpo
de Ejército de Galicia. Marzo de 1938. Fuente:
Archivo General Militar de Avila

1. Example of a Panoramic Sketch. Source: Gonzélez
de la Vera 1912

2. Topographic map sheet no. 492. Geographic

and Cadastral Institute. 1928 edition. Source:
Cartographic and Geological Institute of Catalonia.
The position and the drawn section corresponding
with the sketch in Fig.03 are indicated

3. Panoramic sketch of the area between Vivel del
Rio and Utrillas (STO1). Army Corps of Galicia. March
1938. Source: General Military Archive of Avila

necesaria de manera mas eficaz que
un texto escrito o una descripcion
oral (G. de Salazar 1911). Insisten
en transmitir las reglas y principios
que diferencian al croquis pano-
ramico militar del dibujo artistico
de paisaje (Martinez-Sanz 1936),
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mientras que en uno prima la cla-
ridad de ejecucion, la definiciéon
de los detalles de interés militar y
la facilidad de comprension, en el
otro prevalecen valores como la ar-
monia de la escena, la belleza del
encuadre o los efectos de la luz.

En la descripcion grafica del te-
rritorio se diferencia entre croquis
o planos topograficos, trazados en
planta (Fig. 2), y croquis o vistas
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panoramicas, dibujados en perspec-
tiva (Fig. 3); los primeros, por muy
detallados que estén y por mucha
costumbre de leerlos que se tenga,
siempre dejan una impresion dema-
siado abstracta del paisaje, ya que
no contienen la expresion de las si-
luetas de los objetos del terreno y
requieren un tiempo de asimilacién
que escasea en periodo de guerra;
los segundos muestran una vision

z IM - = = I - B o lln T
g N s o fu v I s e’
e
ATV
G " T : e %
> o AT N\ <L ; VSR )
N e ) A
. i
S = =k et 5 7 S
e SR S § 4
e = s o o s
|/ IS ECD e 3 7 i
o o= ’—",_M a0
N FOSG = " e “(\ [ e
o ok : F S - o
\\ \ ‘ o O PR s 0\ 2 (A
~ it % e i Y
) Wesero P \ Wz, — N
A : e
asa f\ S FNH "\/’ N2 ~ o) e =
H 2 &
S / & = = %
3 3 / == < = = z
Ay fvéhf N7 e = ; 1
NN BN ) e o Je sy - SR\
Covia 7
Bt : : . : : % AR
T & [N R / { % ; % A ! e
A ! S \ = SN 7 N
e : S
N L = 40°s6"
N ; NE 2
jj/\ . i % ) % & i
RO . S - Y )
t ress, A -
R K z o [ ]
N T 17 o
e 3 5 % S .
L o3l Z’If y d Al
! : .
Z (y \ -
j : / ,
3 N o o t | zee |
S 7 7 RN \ al SRR
/ N WS AN v\\. i i
g 4
<% g S ¥ s
4 oAy
=
p % [ e |
in ; I
) — 0°s3"
o~
=) =
i A ]
vz £ { O
s 8
A SRS Y
v % Folonde > 0
= o i 5 o'sr
} &5 = - 4
“zEY, - o & 7 22
Z3) s : 2 o7
| ool 2 & 4 W by e & Ea
3 = 7z 3 i N
i ~ AL S 4
. @ i = i . [l
o 2 —y Sl = =7 ) it N s
v NGy (57 | 0@ RN
: N i 2 o da. ;. ~ A
$ = < 2 S LE N o A6 o
| oot = - : P Naw 1 #f ST
, S = 52 R ! LA ) % N
l_ < = = 2 o> ™y 'é,
s’ = 40%s0"
e s T 2 - Sl e o oo - povg S
- s ot s o a2 e o 20 L T o2 522 521 e2s ooy sz 535 ssi s e lr e
St b Llatosnes s et oosisor Topagsticos v b Direciie
. Escala de 355050 o gemeral ool Inststuto Googreifico y Cotostral. ¥edivis 1935,
i

military panoramic sketch from the artistic
landscape drawing (Martinez-Sanz 1936).
While in the former the priority is the
precision of execution, the definition of the
details of military interest, and the ease

of understanding, in the latter there is an
emphasis on values such as the harmony of
the scene, the beauty of the framing, and the
effects of light.

In the graphic description of the territory,
there is a distinction between sketches or
topographical plans, which are drawn in plan
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(Fig. 2), and sketches or panoramic views,
which are drawn in perspective (Fig. 3). In
the former, no matter how detailed they

are and no matter how much practice one
has in reading them, the impression of the
landscape is always very abstract, since
they do not contain an expression of the
silhouettes of the objects in the landscape
and need time to be assimilated, which is
rare during the war period. However, in the
latter, there is an immediate vision of what
will be seen from the station point and

this serves as a necessary addition to the
topographic drawing, just as the elevation
and section do with the plan in the dihedral
representation of the objects. The panoramic
sketches are valued by Gonzalez de la Vera
in 1912 as "the core of the officer's surveys,
the most suggestive mission, and the most
important function of the cavalry in its risky
and important exploratory function’.

In a topographical primer designed to spread
concepts regarding the creation of sketches
and the definition of military plans, published
in 1874 by the Depésito de la Guerra, it

was declared that the widespread use of
gunpowder had influenced the knowledge

of the land from being considered as a
secondary feature to a fundamental factor in
strategic planning. In other words, from the
moment in which the technological advances
applied to the war machinery allowed
combat at a certain distance, the study and

inmediata de lo que se contemplara
desde el punto de estacién, actdan
como un complemento necesario
para el dibujo topografico, del mis-
mo modo que lo hace el alzado y la
seccion con la planta en la represen-
tacion diédrica de los objetos. Los
croquis panoramicos son valorados
por Gonzalez de la Vera en 1912
como ‘la esencia de los reconoci-
mientos de oficial, la misiéon mas
sugestiva, la funcion mas principal
de la caballeria en su arriesgada e
importante funcion exploradora’.
En una cartilla topografica des-
tinada a difundir nociones de for-
macion de croquis y definicion
de planos militares, publicada en
1874 por el Depésito de la Guerra,
se afirmaba que la propagacion de
la polvora influy6 en que el cono-
cimiento del terreno pasara de ser
considerado un accidente secunda-
rio a un factor fundamental en la
planificacion estratégica. En otras
palabras, a partir del momento en
el que los avances tecnoldgicos apli-
cados a la maquinaria bélica permi-
tieron el combate a cierta distancia,
el estudio y la descripcion del terre-

4. Croquis Panoramico sobre Corraladehesa en
Teruel (ST04). Cuerpo de Ejército de Catilla.
Fuente: Archivo General Militar de Avila

5. Croquis Panoramico desde observatorio en el
Frente del Ebro (SE07). Comandancia Principal
de Artilleria. Division 74. Septiembre de 1938.
Fuente: Archivo General Militar de Avila

4. Panoramic Sketch of Corraladehesa in Teruel
(ST04). Army Corps of Catilla. Source: General
Military Archive of Avila

5. Panoramic sketch from the observatory on the
Ebro Front (SE07). Main Artillery Headquarters.
Division 74. September 1938. Source: General
Military Archive of Avila

no fueron determinantes para de-
fender la posicion propia o invadir
la ajena. Por tanto, se puede afir-
mar que la utilizaciéon del croquis
panoramico como herramienta de
planificacion en la guerra va ligada
a la evolucion de las armas emplea-
das en ella. Efectivamente, en los
escritos para transmitir las nocio-
nes de dibujo de paisaje necesarias
para el contexto militar, se expone
la necesaria diferenciacion del te-
rreno en tres zonas en funcion de
la lejania entre el paisaje y el obser-
vador. Existe aqui un paralelismo
entre el ldpiz y el fusil, ya que estas



franjas se corresponden con las cor-
tas, medias y grandes distancias del
reglamento de tiro (G. de Salazar
1911) y para cada una de ellas se
describe como deben representarse
los objetos y perfiles en funcion de

Ejército Marroqui. Marzo de 1938. Fuente:
Archivo General Militar de Avila

7. Croquis Panoramico de la zona de las
Coronas del sector Huesca (SH03). Cuerpo de
Ejército de Navarra. Marzo de 1938. Fuente:
Archivo General Militar de Avila

8. Croquis Panoramico Zuera-Cabafias-monte
Oscuro (SZ01). Comando Truppe Volontaire.
Septiembre de 1937. Fuente: Instituto
Cartografico y Geologico de Cataluna

9. Croquis Panoramico sector Huesca (SHO1).
Comando Truppe Volontaire. Octubre

de 1937. Fuente: Instituto Cartografico y
Geologico de Catalufia

in Zaragoza . Moroccan Army Corps.
March 1938. Source: General Military Archive
of Avila

7. Panoramic sketch of the Coronas area of the
Huesca sector (SH03). Army Corps of Navarra.
March 1938. Source: General Military Archive
of Avila

8. Panoramic Sketch of Zuera-Cabafas-Monte
Oscuro (SZ01). Corpo Truppe Volontarie.
September 1937. Source: Cartographic and
Geological Institute of Catalonia

9. Panoramic sketch of the Huesca sector
(SHO1). Corpo Truppe Volontarie. October 1937.
Source: Cartographic and Geological Institute
of Catalonia
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description of the land were decisive in
defending one’s own position or invading
that of others. Therefore, it can be said that
the use of panoramic sketches as a tool for
planning in warfare is related to the evolution
of the weapons used in it. In fact, in the texts
written for the purpose of communicating

the knowledge of landscape drawing which
were required for the military context,

the necessary differentiation of the land

into three zones according to the distance
between the landscape and the observer is
set out. There is a similarity here between
the pencil and the rifle, since each of the
sketches corresponds to the short, medium,
and long distances of the shooting regulations
(G. de Salazar 1911) and for each of them,

it is described how the objects and profiles
should be represented depending on where
they are located, with the intensity of the line
decreasing and the definition in the detail
reducing as they become further away from
the observer (Figs. 4 and 5).

Following the above, the draftsman had

to appreciate the distances between the
elements that comprised the surrounding
landscape in order to convey them adequately
on paper and, for this purpose, once again,
what was established in the shooting
manuals was applied (Gonzalez de la Vera
1912). Despite the availability of measuring
tools developed to perform accurate
topographic surveys such as the theodolite,
the tachymeter, and the planchette (Prats
1937), in most cases they were unlikely to

be used for drawing panoramic sketches due
to time constraints, the particular conditions
of the war and because they did not strive
for accuracy but rather for the idea of the
reality of the land that was necessary for
military use (Depésito de la Guerra 1874).
The margin of accuracy permitted allowed
for the estimation of distances from the
approximation rules based on the relationship
between the measurements of the human
body. Thus, it is said that the distance at
which the draftsman stands from a horizontal
line in the distance is equal to ten times

the real front of that line when its apparent
front is covered by the width of three central
fingers of the hand, with the arm outstretched
(Gonzélez de la Vera 1912). This is related to
the concept of milliradian, a unit of angular
measurement used in the military field, with

donde se encuentren, perdiendo in-
tensidad en el trazo y definicion en
el detalle a medida que se separan
del observador (Figs. 4 y 5).

En linea con lo anterior, el dibu-
jante tenia que saber apreciar las
distancias entre los elementos que
componian el paisaje frente a él
para trasladarlas adecuadamente al
papel y, para ello, una vez mas, se
aplicaba lo establecido en los ma-
nuales de tiro (Gonzalez de la Vera
1912). A pesar de la existencia de
instrumentos de medicion desarro-
llados para ejecutar levantamientos
topograficos precisos como el teo-
dolito, el taquimetro o la plancheta
(Prats 1937), probablemente para
el trazado de los croquis panorami-
cos, en la mayoria de los casos, no
llegarian a usarse por la premura
del tiempo, las circunstancias es-
peciales de la guerra y porque en
ellos no se buscaba exactitud sino
la impresion de la realidad del te-
rreno necesaria para el uso militar
(Depésito de la Guerra 1874). El
margen permitido en la precision
admitia la estimacion de distancias
a partir de reglas de aproximacion
basadas en la relacion entre las me-
didas del cuerpo humano. Asi, se
establece que la distancia a la que
se encuentra el dibujante de una
linea horizontal en la lejania es
igual a diez veces el frente real de
esa linea cuando su frente aparente
es cubierto por la anchura de tres
dedos centrales de la mano, con el
brazo extendido (Gonzilez de la
Vera 1912). Esta pauta esta relacio-
nada con el concepto de milésima
artillera, unidad de medida angu-
lar utilizada en el dmbito militar,
siendo cien milésimas equivalentes
a la distancia entre esos tres dedos.
Segun Prats, antes de levantar un
croquis panoramico se debia con-
siderar el terreno dividido en una

10. Fotografia aérea. Panoramica Sierra de
Caballs. Brigada del aire. Fuente: Instituto
Cartografico y Geologico de Catalunia. Croquis
Panoramico desde el puesto de mando cota

408. Frente del Ebro (SE0S). Ejército del Norte.
Artilleria. Octubre de 1938. Fuente: Archivo
General Militar de Avila

11. Fotografia aérea. Panoramica Sierra de
Caballs. Brigada del aire. Fuente: Instituto
Cartografico y Geologico de Catalunia. Croquis
Panoramico desde el puesto de mando cota 353.
Frente del Ebro (SE06). Comandancia Principal de
Artilleria. Division 74. Octubre de 1938. Fuente:
Archivo General Militar de Avila

10. Aerial photography. Panoramic view of Sierra
de Caballs. Air Brigade. Source: Cartographic and
Geological Institute of Catalonia. Panoramic sketch
from the command post at elevation 408. Ebro Front
(SE05). Army of the North. Artillery. October 1938.
Source: General Military Archive of Avila

11. Aerial photography. Panoramic view of Sierra

de Caballs. Air Brigade. Source: Cartographic and
Geological Institute of Catalonia. Panoramic sketch
from the command post at elevation 353. Ebro Front
(SE06). Main Artillery Headquarters. Division 74.
October 1938 Source: General Military Archive of Avila

cuadricula cuyas lineas verticales
tenian que estar separadas cien mi-
lésimas, hecho que queda reflejado
en varias de las vistas analizadas
(Figs. 6 y 7). Las perspectivas pu-
dieron ejecutarse con la ayuda de
una cuadricula real soportada por
un tripode, pero también sin ella,
siendo la experiencia de los dibu-
jantes la que permitia trazar men-
talmente esa cuadricula. Teniendo
en cuenta que cinco centimetros es
un valor muy aproximado a cien
milésimas, el papel milimetrado era
una buena ayuda para encajar un
panorama con esta metodologia
tal y como puede apreciarse en los
trabajos de campo realizados por el
ejército italiano (Figs. 8 y 9).

No obstante, una vez tomados
los datos en el terreno, no solo se
contaba con el auxilio de los pla-
nos topograficos, sino que también
los reportajes fotogrificos fueron
buenos aliados para el perfecciona-
miento de los croquis en el trabajo
de gabinete. La fotografia aérea fue
utilizada como fuente de informa-
cion para obtener una percepcion
exacta de la configuracion general
del terreno y sus accidentes, asi
como del trazado de las vias de
comunicacion y la disposicion de
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one hundred thousandths being equivalent
to the distance between the three central
fingers. According to Prats, before making a
panaramic sketch, the land had to be divided
into a grid whose vertical lines had to be one
hundred thousandths apart, which is reflected
in several of the views analyzed (Figs. 6

and 7). The views could be drawn with the
help of a real grid supported by a tripod, but
also without it, with the experience of the
draftsmen being the main way of mentally
tracing the grid. Given that five centimeters
is a value very close to one hundred
thousandths, the graph paper was a good aid

las organizaciones militares (Prats
1937) (Figs. 10 y 11). También se
capturaron instantineas desde el
propio campo de batalla, algunas,
las de la seccion cartografica ita-
liana, perfectamente ensambladas
y rotuladas conformando panora-
micas equivalentes a los croquis,
y otras, tomadas por el ejército
republicano, sirvieron como base
directa sobre la que calcar las li-
neas que sintetizaban el frente
enemigo (Figs. 12 y 13).

Lineas del territorio

El andlisis de la expresion grafica
de los croquis panoramicos se ha
realizado a partir de una seleccion
representativa de veinticuatro do-
cumentos, realizados por ejércitos
pertenecientes a ambos bandos
enfrentados, de entre los registros
dibujados a los que se ha tenido ac-
ceso en el Archivo General Militar
de Avila y en el Instituto Cartogra-
fico y Geologico de Cataluna. Esta



12. Panoramica desde el Mondo hasta el Castillo
de Figueruelas, tomada desde Cuarte, cota 467
(RHO1). Ejército Popular Republicano. Fuente:
fotomontaje a partir de fotografias y laminas del
Archivo General Militar de Avila

13. Panoramica desde el Manicomio hasta Alerre,
tomada desde el Secano, cota 530 (RHO02). Ejército
Popular Republicano. Fuente: fotomontaje a partir
de fotografias y laminas del Archivo General
Militar de Avila

14. Linea del tiempo con la sintesis de los

croquis panoramicos seleccionados. Fuente:
elaboracion propia

15. Linea del tiempo con la sintesis de los

croquis panoramicos seleccionados. Fuente:
elaboracion propia

12. Panoramic view from Mondé to Figueruelas
Castle, taken from Cuarte, elevation 467

(RHO1). People’s Army of the Republic. Source:
photomontage from photographs and prints from
the Archivo General Militar de Avila

13. Panoramic view from the Manicomio to Alerre,
taken from Secano, elevation 530 (RH02). People’s
Army of the Republic Source: photomontage from
photographs and prints from the Archivo General
Militar de Avila

14. Timeline with the synthesis of the selected
panoramic sketches. Source: own contribution
15. Timeline with the synthesis of the selected
panoramic sketches. Source: own contribution

documentacion ha servido como
muestra de las formas de hacer de
una época, en un contexto y con
un fin muy concretos. A pesar de
su origen variado, el material es-
tudiado presenta caracteristicas
similares: utiliza el lenguaje del di-
bujo a linea sintetizando la escena
de manera que se prescinde de los
aspectos subjetivos o efimeros del
paisaje y se centra en la traduccion
fiel del terreno destacando solo los
aspectos de interés tactico militar
con un trazo firme, claro y sobrio.
Sin embargo, también se han evi-
denciado diferencias: el tipo de so-
porte, la técnica utilizada o la fase
de proceso en la que se encontraba
el documento que ha sobrevivido,
ya que puede tratarse de un trabajo
de campo o de gabinete, y ser un
dibujo original o una fotocopia. En
aras de realizar una lectura unifica-
da que facilite la comparativa entre
las distintas lineas que definieron
el frente, la presente investigacion
ha elaborado y aplicado un cédi-
go cartografico propio y original,
aislando los trazos que definen el

panorama del color, de las marcas
auxiliares o de la gran variedad de
anotaciones escritas (Figs. 14 y 15).

Antes de ejecutar un croquis pa-
noramico resultaba imprescindible
la adecuada eleccion del punto de
estacion, es decir, del lugar exacto
desde el que se observaba el terri-
torio para ser dibujado, que debia
ofrecer la extension y profundidad
conveniente para transmitir todo el
interés militar del lugar (Gonzalez
de la Vera 1912). Tras un proceso
de investigacion, que ha requerido
distintas actuaciones en funcion de
cada caso, se han definido los pun-
tos de estacion de las veinticuatro
panoramicas objeto del articulo. En
la mayoria de los croquis se incluye
la denominacién del punto de obser-
vacion acompafiado de algun dato
que ha permitido identificarlo. Asi,
la anotacién con la cota altimétrica
a la que se encuentra, el nombre de
un hito geografico conocido en el
lugar, un pico concreto, un vértice
geodésico o la denominacién de una
edificacion préxima, han ayudado
en el trabajo de su localizacion.

El frente formado en Aragbn
fraccion6 la region de norte a sur y
se mantuvo estancado con pequenas
variaciones entorno a ciudades im-
portantes y enclaves estratégicos. En
una abstraccion grafica de las cur-
vas de nivel que definen el territorio
sobre la que se han localizado los
puntos de estacion (Fig. 16) puede
intuirse el trazado de un frente cuyo
limite fisico estuvo formado en un
principio por las tres capitales y las
carreteras que las unian, que llegd a
tocar la ciudad de Huesca e incluso
a invadir Teruel, pero que se man-
tuvo siempre alejado de Zaragoza
y apenas se movié hasta marzo de
1938, momento en el que se rom-
pi6 por el avance de las tropas fran-
quistas que llegaron poco después

to fit a panorama with this methodology as 129
can be seen in the fieldwork carried out by the
[talian army (Figs. 8 and 9).

However, after the field data were collected,
not only topographic plans were available, but
also photographic reports proved to be good
allies for the improvement of the sketches

in the office work. Aerial photography was
used as a means of obtaining an accurate
picture of the general configuration of the
land and its features, as well as the layout of
communication routes and the arrangement
of military organizations (Prats 1937) (Figs. 10
and 11). Photographs were also taken from
the battlefield itself, some of which, such as
those from the Italian cartographic section,
were perfectly aligned and labeled, creating
panoramic views equivalent to the sketches,
and others, taken by the Republican army,
served as a direct base on which to trace the
lines that summarized the enemy front (Figs.
12 and 13).

Territory lines

The analysis of the graphic representation of
the panoramic sketches was carried out using
a representative selection of twenty-four
documents, drawn by armies belonging to
both opposing sides, which were taken from
the drawn records available in the General
Military Archive of Avila and the Cartographic
and Geological Institute of Catalonia. This
documentation has served as a sample of
how things were done in a specific period, in
a specific context, and for a specific purpose.
Despite the variety of origins, the material
studied shows similar characteristics: it uses
the language of line drawing, synthesizing
the landscape in such a way as to ignore

the subjective or ephemeral aspects of

the landscape, and focuses on a true
representation of the land, highlighting only
the aspects of military tactical interest with

a firm, clear and sober stroke. However, there
were also differences: the type of support, the
technique used, and the phase of the process
in which the preserved document was, as

it may have been a field or cabinet work,

and may have been an original drawing or a
photocopy. In order to provide a standardized
analysis that facilitates the comparison
between the different lines that defined the
front, the present research has developed
and applied its own original cartographic
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CROQUIS PANORAMICO ZUERA-CABANAS-MONTE OSCURO
COMANDO TRUPPE VOLONTAIRE. ARTIGLIERIA

PANORAMICA IGRIES-HUESCA-CUARTE DESDE PUNTO DE VISTA AL OESTE DE LA CIUDAD
COMANDO TRUPPE VOLONTAIRE. ARTIGLIERIA. DIVISION FRECCE

SCHIZZO PANORAMICO. ERMITA SAN JORGE. HUESCA €E’
COMANDO TRUPPE VOLONTAIRE. ARTIGLIERIA \Q

SCHIZZO PANORAMICO DA Q.697 DEL CALVARIO
COMANDO TRUPPE VOLONTAIRE. ARTIGLIERIA. DIVISION FRECCE

SCHIZZO PANORAMICO DA Q.437 LAS COLLADAS
COMANDO TRUPPE VOLONTAIRE. ARTIGLIERIA. DIVISION FRECCE

——— = =
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PANORAMICA MONDO HASTA EL CASTILLO DE FIGUERUELAS DESDE EL OBSERVATORIO DE CUARTE C.467 HUESCA
EJERCITO POPULAR. FUERZAS AEREAS

e e —

PANORAMICA MANICOMIO HASTA ALERRE DESDE EL SECANO C.530 HUESCA
EJERCITO POPULAR. FUERZAS AEREAS

ZONA DE LAS CORONAS DESDE EL SECTOR DE HUESCA. PUNTO DE VISTA POSICION MONDO NORTE GE’
CUERPO DE EJERCITO DE NAVARRA. COMANDANCIA PRINCIPAL DE ARTILLERIA

PANORAMICA DESDE EL OBSERVATORIO EL PINAR HACIA JAULIN. ZARAGOZA
CUERPO DE EJERCITO MARROQUI. COMANDANCIA GENERAL DE ARTILLERIA

NS

PANORAMICA DE ZONA COMPRENDIDA ENTRE VIVEL DEL RIO Y UTRILLAS
CUERPO DE EJERCITO DE GALICIA. COMANDANCIA PRINCIPAL DE ARTILLERIA S.I.A

PANORAMICA DESDE COGULLA HASTA SAN MARCOS, TERUEL
CUERPO DE EJERCITO DE GALICIA. COMANDANCIA PRINCIPAL DE ARTILLERIA S.I.A

MASIA DE LA TORRE. PANORAMICA DESDE LA MUELA DEL MEDIO HASTA LA MUELA DE CASCANTO. TERUEL
DIVISION N°52. REGIMIENTO BATALLON 135

————

SCHIZZO PANORAMICO DA Q.291 MONTSIANELL. FRENTE DEL EBRO
COMANDO TRUPPE VOLONTAIRE. ARTIGLIERIA. DIVISION FRECCE
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PANORAMICA DEL "SECTOR DE MORA DE EBRO" DESDE GARCIA HQSTA BENISANET. FRENTE DEL EBRO
1

BATERIA DEL REGIMIENTO 3°. P°

/

ALTO DEL BUITRE. ORGANIZACIONES DEFENSIVAS. TERUEL
EJERCITO POPULAR XVI CUERPO DEL EJERCITO

PANORAMICA PUNTO DE VISTA SOBRE CORRALADEHESA. TERUEL ‘i}
CUERPO DE EJERCITO DE CASTILLA. 62 DIVISION \04

PANORAMICA N°7 VISTA DESDE EL S. DE LA COTA 681 DE PUIG CABALLE. FRENTE DEL EBRO
CUERPO DE EJERCITO DE NAVARRA. 42 DIVISION NAVARRA. E.M. 3% SECCION

PANORAMICA PARTE VISIBLE DESDE EL PUESTO DE MANDO. PUNTO DE VISTA COTA 408. FRENTE DEL EBRO €§‘
CUERPO DE EJERCITO DEL MAESTRAZGO. ARTILLERIA \04

PANORAMICA PARTE VISIBLE DESDE EL PUESTO DE MANDO. PUNTO DE VISTA COTA 408. FRENTE DEL EBRO
EJERCITO DEL NORTE. ARTILLERIA

PANORAMICA DEL PUESTO DE MANDO DE AGRUPACION. COTA 353 CUADRICULA X.948 Y.726. FRENTE DEL EBRO
COMANDANCIA PRINCIPAL DE ARTILLERIA. DIVISION 74

PANORAMICA DEL OBSERVATORIO AVANZADO COORDENADAS X.951.400 Y.726.300. FRENTE DEL EBRO
COMANDANCIA PRINCIPAL DE ARTILLERIA. DIVISION 74

T e R
T N

PANORAMICA DESDE EL OBSERVATORIO N°2 COORDENADAS X.952.150 Y.726.950. FRENTE DEL EBRO
DIVISION 14. GRUPO DE OBUSES 100/1
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PANORAMICA DESDE OBSERVATORIO "PUIG DEL OLIGA". FRENTE DEL EBRO
DIVISION 14. GRUPO DE OBUSES 100/17

vib uogisaidxa

6t eaiuolaaynbie eoyy

-
w
-

Q



132

11826,-0.

.16090,-0.
.00761,-0.
-13277,~0.
.22648,-0.
53182205
41.85603,-0.
.75641,-0.
.83025,-0.
+42101,~1.
«12281=05
.84163,-0.
.74823,-0
«30036;~1.:
40.38487,-1.
.68234,+0.
.10937,+0.
.02787,+0.
.08723,+0.
.08724,+0.
.06611,+0.
.06346,+0.

06595, +0.
04913,+0.

47191
38269
34458
42243
49958
83682
79661
58002
63387
13489
97334
96910

.06682

14976
23481
55468
57626
43738
46048
46061
45443
49298
49870
46484




16. Localizacion de los puntos de estacion de los
croquis panoramicos seleccionados.
Fuente: elaboracion propia.

- GCO01 Inicio Guerra Civil espaiiola.
17 de julio de 1936

- GC02 Formacion vy estabilizacion del Frente de
Arag6n. Agosto-octubre de 1936

- GCO03 Llegada Seccion Cartografica del
Comando Truppe Volontaire (CTV) a Espana.
Mayo de 1937

- GCO04 Batalla de Huesca. Junio de 1937

- GCO05 Constitucion del Ejército Popular.
Junio de 1937

- GCO06 Batalla de Zaragoza.
Agosto-septiembre de 1937

- GCO07 Inicio de acciones del CTV en Aragon.
Septiembre de 1937

- GCO8 Franco decide pasar a la ofensiva en
Arag6n. Octubre de 1937

- GCO09 Reorganizacion del Ejército Republicano,
creacion del Ejército del Este,
noviembre de 1937

- GC10 Creacion del Cuerpo de Ejército
Marroqui y constitucion del Ejército del Norte.
Noviembre de 1937

- GC11 Batalla de Teruel. Diciembre de 1937

- GC12 Batalla de Alfambra. Febrero de 1938

- GC13 Batalla de Aragon.
Febrero-marzo de 1938

- GC14 Batalla de Levante. Julio de 1938

- GC15 Batalla del Ebro.
Julio-noviembre de 1938

- GC16 Fin Guerra Civil espanola.
1 de abril de 1939

16. Location of the station points of the selected
panoramic sketches.
Source: own contribution.

GCO1 Beginning of the Spanish Civil War.

July 17,1936

GCO02 Formation and stabilization of the Aragon
Front. August-October 1936

GCO3 Arrival of the Cartographic Unit of the Corpo
Truppe Volontarie (CTV) in Spain. May 1937
GC04 Battle of Huesca. June 1937

GCO5 Constitution of the People’s Army of the
Republic. June 1937

GCO6 Battle of Zaragoza. August-September 1937
GCO7 Beginning of CTV actions in Aragon.
September 1937

GCO08 Franco decides to go on the offensive in
Aragon. October 1937

GC09 Reorganization of the Republican Army,
creation of the Army of the East, November 1937
GC10 Creation of the Moroccan Army Corps and
constitution of the Army of the North.

November 1937

GC11 Battle of Teruel. December 1937

GC12 Battle of Alfambra. February 1938

GC13 Battle of Aragon. February-March 1938
GC14 Battle of Levante. July 1938

GC15 Battle of the Ebro. July-November 1938
GC16 End of Spanish Civil War. April 1, 1939

al mar Mediterraneo (Fig. 17) por el
Maestrazgo vy el valle del Ebro.

Durante este tiempo, se dibuja-
ron los perfiles levemente ondula-
dos que rodean un Belchite que seria
destruido; se transcribieron al papel
las miradas cruzadas de los dos ejér-
citos sobre el territorio comprendi-
do entre Zaragoza y Huesca, situan-
do las lineas en el lugar preciso para
definir los horizontes singulares que
presentan la sierra de Alcubierre
(Fig. 18) o los Pirineos; y, desde el
sistema Ibérico hasta los Puertos de
Beceite, los ejércitos interpretaron
la accidentada orografia de Teruel,
colmada de defensas naturales en-
frentadas (Fig. 19).

El relieve del paisaje aragonés
dificult6 la guerra, sus numerosos
entrantes y salientes, asi como la
alternancia de zonas muy abrup-
tas con otras llanas en el valle del
Ebro, predispuso la paralizacion de
las lineas que definian el frente. Los
pasos anchos, donde se construye-
ron las trincheras, estaban contro-
lados, lo que obligaba a organizar-
se en unidades de pocos hombres
para circular por rutas estrechas y
complicadas (Maldonado 2007).
Ante la imposibilidad de intervenir
sobre todo el frente al mismo tiem-
po, el papel de los croquis panora-
micos cobra sentido en la busqueda
de los puntos mas adecuados para
sobrepasarlo.

Lineas del tiempo

La organizacion de este material a
través de la linea del tiempo (Figs.
14 y 15) permite comprobar que
estas improntas dibujadas tienen
su réplica en las narraciones escri-
tas de la historia conocida. Incluso,
una lectura mds detallada permite
extraer un conocimiento del desa-
rrollo de la contienda.

code, separating the lines that define the
panorama from the color, the auxiliary
marks, and the great variety of written
annotations (Figs. 14 and 15).

Before producing a panoramic sketch, it
was essential to choose the right station
point, that is, the exact point from which to
observe the area to be drawn. This had to
offer the appropriate extension and depth
to transmit all the military interests of the
place (Gonzalez de la Vera 1912). After a
research process, which involved different
procedures according to each case, the
station points of the twenty-four panoramic
views that are the subject of this article have
been defined. Most of the sketches include
the name of the observation point along
with some information that has allowed its
identification. It was the annotation with
the altimetric elevation at which the point
is located, the name of a geographical

landmark known in the place, a specific peak,

a geodesic vertex, or the name of a nearby
building, that helped in its location.

The front created in Aragon divided the
region from north to south and remained
stable with small variations around
important cities and strategic enclaves. In

a graphic depiction of the contour lines that
define the territory on which the station
points were located (Fig. 16), it can be seen
that the physical boundary of the front was
initially formed by the three capitals and
the roads that joined them, which reached
the city of Huesca and even invaded Teruel,
but was always at a distance from Zaragoza
and scarcely moved until March 1938, when
it was broken by the advance of Franco’s
troops that reached the Mediterranean Sea
soon after (Fig. 17) through the Maestrazgo
and the Ebro valley.

During this time, the slightly waved profiles
surrounding Belchite, which later would be
destroyed, were drawn; the crossed glances
of the two armies over the territory between
Zaragoza and Huesca were depicted on
paper, with the lines being placed in the
precise place to define the singular horizons
presented by the Alcubierre mountain range
(Fig. 18) or the Pyrenees; and, stretching
from the Iberian system to the Puertos de
Beceite, the armies interpreted the uneven
orography of Teruel, which was full of
natural defenses (Fig. 19).
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The relief of the Aragonese landscape made
the war difficult; its numerous points of
entry and exit, as well as the combination

of very abrupt areas with other flat areas

in the Ebro valley, made the front lines

very rigid. The wide passages, where the
ditches were built, were controlled, which
made it necessary for the armies to organize
themselves in units of a few men to move
along narrow and complicated routes
(Maldonado 2007). Given the impossibility
of being able to intervene on the entire front

Se observa la ausencia de este
tipo de registros graficos duran-
te los primeros meses (hasta junio
de 1937, Fig. 14), vacio justificado
por el desconcierto y la falta de es-
tructura inicial. Una vez organiza-
dos y mentalizados para una gue-
rra larga, ambos bandos empiezan
a dejar testimonios dibujados, que
son mds numerosos a medida que
avanza el conflicto.

En el verano de 1937 el dibujo
y la fotografia sirvieron para pla-
nificar la toma de Belchite (RZ01),
que tuvo lugar durante el avance
del ejército republicano hacia Za-
ragoza, ciudad que no llegd a ocu-
par pese a ser uno de sus objetivos
primordiales al inicio de la guerra.
Sin embargo, una serie de acciones
destinadas a su conquista pusieron
en peligro posiciones importantes

19



del ejército sublevado al norte de
la capital (Maldonado 2007). Por
esta razon, Franco decide reforzar
la zona con las tropas enviadas a
Espafa por Mussolini meses atras,
cuya colaboracion fue decisiva en
Aragén (Vaquero 2011). El ejército
italiano contaba ademds con una
seccion cartografica especializada
que tenia como objetivo producir
cartografia del territorio de ope-

raciones (Montaner, Nadal y Ur-
teaga 2007). Este experimentado
servicio desarroll6 una importante
labor sobre el terreno de combate
y fue muy activo en la ejecucion de
croquis panoramicos, los prime-
ros de los cuales se corresponden
en Aragdn con el control de vias
de comunicacién importantes con
Zaragoza (SZ01) y con la completa
preparacion que se efectud para el
ataque no realizado a Monte Oscu-
ro (S202, SZ03).

Mientras el frente que cruzaba
Aragén se mantuvo estatico, la ciu-
dad de Huesca llegd a convertirse
en una peninsula sublevada rodea-
da por el ejército republicano. Las
vistas opuestas sobre un territorio
sensiblemente plano como el que
circunda la localidad (SHO1, SHO2,
RHO1, RH02) ayudan a entender
la larga paralizacion del enfrenta-
miento ya que cada bando podia
observar con claridad los movi-
mientos que el contrario realizaba
sobre un paisaje profundo y limpio
delimitado por formaciones mon-
tafiosas lejanas.

A finales de diciembre de 1937
el ejército republicano consigue
tomar la ciudad de Teruel, lo que
provocé la reaccion de Franco que
fren6 la ofensiva sobre Madrid
para enviar tropas al sur de Ara-

17. Croquis Panoramico Q. 291 Montsianell
(SE01). Comando Truppe Volontaire. Fuente:
Instituto Cartografico y Geoldgico de Catalufia

18. Croquis Panoramico Q.697 del Calvario
(5202). Comando Truppe Volontaire. Diciembre
de 1937. Fuente: Instituto Cartografico y
Geoldgico de Cataluna

19. Croquis Panordamico Masia de la Torre (ST03).
Divisién n°52. 6° Regimiento Batallon 135. Mayo
de 1938. Fuente: Archivo General Militar de Avila

17. Panoramic Sketch Q. 291 Montsianell (SE01).
Corpo Truppe Volontarie. Source: Cartographic and
Geological Institute of Catalonia

18. Panoramic Sketch Q.697 of Calvario (SZ02).
Corpo Truppe Volontarie. December 1937. Source:
Cartographic and Geological Institute of Catalonia
19. Panoramic Sketch of Masia de la Torre (ST03).
Division 52. 6th Regiment, Battalion 135. May 1938.
Source: General Military Archive of Avila

at the same time, the role of panoramic
sketches became significant in the search for
the most appropriate points to go beyond it.

Timelines

The organization of this material by means
of the timeline (Figs. 14 and 15) shows that
these drawings are replicated in the written
narratives of the known history. A more
detailed analysis even allows us to gain an
insight into the development of the conflict.
There was an absence of this type of graphic
record during the first months (until June
1937, Fig. 14), which is explained by the
initial confusion and lack of structure. Once
both sides had organized and prepared for
a long war, they began to leave sketched
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testimonies, which became more numerous
as the conflict continued.

In the summer of 1937, the drawings and
photographs were used to plan the seizure
of Belchite (RZ01), which took place during
the advance of the Republican army towards
Zaragoza, a city that it did not occupy
despite being one of its main objectives at
the beginning of the war. However, a series
of actions designed to capture it jeopardized
important positions of the rebel army to the
north of the capital (Maldonado 2007). As a
result, Franco decided to reinforce the area
with the troops sent to Spain by Mussolini

a few months earlier, whose collaboration
was decisive in Aragon (Vaquero 2011).

The Italian army also had a specialized
cartographic unit whose objective it was

to produce cartography for the operational
territory (Montaner, Nadal and Urteaga
2007). This highly experienced unit carried
out important work on the battlefield

and was very active in the preparation of
panoramic sketches, with the first of which
corresponding in Aragon to the control of
important communication routes to Zaragoza
(SZ01) and also to the complete preparation
for the uncompleted attack on Monte Oscuro
(SZ02, SZ03).

While the front that crossed Aragon remained
stationary, the city of Huesca became a rebel
peninsula surrounded by the Republican
army. The opposing points of view over a flat
territory such as the one surrounding the city
(SHO1, SHOZ, RHO1, RHO2) help to explain the
long stop in the confrontation, since each side
could clearly observe the movements of the
other side over a deep and clear landscape
delimited by distant mountain formations.

At the end of December 1937, the Republican
army succeeded in capturing the city of
Teruel, which led Franco to stop the offensive
on Madrid and send troops to the south of
Aragon to help in its recovery, which he
achieved in February 1938 after the planned
Battle of Alfambra (Maldonado 2007). The
harsh landscape of Teruel offered positions
that allowed control over vast extensions of
territory and the main communication routes
(ST03, RTO1, STO4). After recovering Teruel
and taking advantage of the superiority of
the rebel army in the area, it was decided, in
March 1938, to breach the front line in the
Battle of Aragon (SHO03, SZ04, ST01, ST02),

gbén que ayudaran a su recupera-
cion, que lograria en febrero de
1938 tras la planificada Batalla de
Alfambra (Maldonado 2007). El
abrupto paisaje turolense ofrecia
posiciones que permitian el control
sobre amplias extensiones de terri-
torio y las principales vias de co-
municaciéon (ST03, RTO1, ST04).
Una vez cumplido el objetivo de re-
cuperar Teruel y aprovechando la
superioridad de efectivos del ejérci-
to sublevado en la zona, se decide,
en marzo de 1938, romper el frente
en la conocida Batalla de Aragdén
(SHO03, SZ04, ST01, ST02), la con-
tienda de mayor envergadura de
toda la guerra por la extension del
territorio en la que tuvo lugar, por
los medios materiales empleados y
por la gestion y planificacion pre-
via (Maldonado 2007). En ella, el
ejército italiano jugd un papel im-
portante y dejé testimonio dibuja-
do de la llegada al mar (SE01), con
la consiguiente division en dos del
territorio republicano.

El intento del ejército republica-
no por unir las zonas separadas y
restablecer el dominio en el este de
la peninsula provocé la Batalla del
Ebro, una lucha despiadada entre
ambos bandos durante cuatro me-
ses (Martinez de Bafios 2014), que,
aunque transcurrié en su mayor
parte en la provincia de Tarrago-
na, engloba los ultimos episodios
de la guerra en tierras aragonesas.
Lo singular del contexto geografi-
co determiné que el ejército repu-
blicano se posicionara a lo largo
de las sierras de Pandols y Cavalls
frente a Gandesa (Beevor 2005),
un territorio escarpado y duro que
hacia muy complicado su asalto,
requiriendo un gran esfuerzo del
contrario en la planificacion del
contraataque (SE02, SE03, SE04,
SE0S, SE06, SE07, SE08, SE09).

La Batalla del Ebro concluyé con
el repliegue del ejército republica-
no en noviembre de 1938 y con ella
la presencia del frente de guerra en
Aragon.

Conclusiones

Los croquis panoramicos se em-
pezaron a realizar para fijar el re-
cuerdo de los lugares visitados en
expediciones y reconocimientos,
cumpliendo una funcién equiva-
lente a la de la fotografia aun no
inventada. Durante la guerra civil
se continud recurriendo al dibujo
ya que permitia eliminar el exceso
de informacién contenida en la fo-
tografia y transmitir el mensaje de
forma mas nitida y eficaz.

A pesar del estricto adiestra-
miento militar en la disciplina del
dibujo y de la solvencia con la que
estin ejecutados los croquis, en
ellos se advierten matices expresi-
vos y detalles de estilo propios del
autor, que dotan de una persona-
lidad distinta a cada documento y
permiten conectar con el aspecto
humano de aquellos que, desde un
lado y otro, sirvieron en el frente
de Aragon.

Por mds que se intente clasifi-
car el croquis panordmico militar
por un lado y el dibujo artistico de
paisaje por otro, estudiando estos
ejemplos se puede llegar a afirmar
que aunan virtudes de ambos. En
ellos se integran lo cientifico y lo es-
tético, la precision y la plasticidad,
el rigor y la belleza, sirviendo asi
mas eficientemente a los fines para
los que fueron realizados.

Este articulo ensalza el poder del
dibujo como medio de comunica-
cion a través de unas lineas dibuja-
das que han pervivido hasta nues-
tros dias para narrar sucesos de la
guerra civil, retratar el territorio



que sirvi6 de escenario y demostrar
que un simple ldpiz, en las manos
adecuadas, pudo llegar a ser un ins-
trumento bélico determinante. m
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1936. Tratado

which was the largest battle of the whole
war due to the extension of the territory in
which it took place, the material means used,
and the previous management and planning
strategies (Maldonado 2007). During this
battle, the Italian army had an important role
and left a drawn testimony of the arrival to
the sea (SE01), with the consequent division
of the republican territory in two.

The attempt by the Republican army to bring
together the separated areas and reestablish
control in the east of the peninsula led to the
Battle of the Ebro, which was a relentless
fight between the two sides for four months
(Martinez de Bafios 2014), which, although

it took place mostly in the province of
Tarragona, included the last episodes of

the war in the lands of Aragon. The unique
geographical conditions led the Republican
army to establish its position along the
Pandols and Cavalls mountain ranges in front
of Gandesa (Beevor 2005), which was a harsh
and rugged territory that made an attack
very difficult, requiring a great effort from
the enemy in the planning of a counterattack
(SE02, SE03, SE04, SE05, SEO06, SE07, SE08,
SE09). The Battle of the Ebro ended with the
retreat of the Republican army in November
1938 and with it the presence of the war front
in Aragon.

Conclusions

Panoramic sketches began to be produced

to record the sites visited during expeditions
and reconnaissance, fulfilling a function
equivalent to that of photography, which had
not yet been invented. During the civil war,
drawing was still used as it allowed for the
elimination of excess information contained in
the photograph and conveyed the message in
a clearer and more effective way.

Despite the strict military training in drawing
and the precision with which the sketches
were made, they contain expressive nuances
and details of the author’s own style, which
give a distinct personality to each document
and allow us to connect with the human
aspect of those who, from one side or the
other, served on the front of Aragon.

No matter how much we may try to classify
military panoramic sketches on the one hand
and artistic landscape drawings on the other,
by studying these examples we can see

that they combine the virtues of both. They
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combine the scientific and the aesthetic,
precision and plasticity, rigor and beauty, and
thus provide a more efficient service for the
purposes for which they were created.

This article celebrates the power of
drawing as a way of communication
through drawn lines that have endured until
the present day to narrate the events of the
civil war, portray the territory that served
as a backdrop, and demonstrate that a
simple pencil, in the right hands, could be a
decisive instrument of warfare. m
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