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ANIMAL es un proyecto artistico -work in pro-
gress- que parte dentro del contexto en ciudad
Juarez, Chihuahua; lugar donde existe una pro-
blematica en cuanto al abandono de animales,
tanto vivos como muertos -en su mayoria pe-
rros-y que ha formado parte de nuestra cotidia-
nidad. Dicha problematica es tan evidente, que
ya parece ser invisible a nuestra mirada, por lo
tanto, muestra esta proliferaciéon descontrolada
que aln se mantiene en constante crecimiento.
Esta conducta de abandono animal en la socie-
dad, sucede tanto en la localidad, en el estado, y
a nivel nacional, incluyendo, gran parte de paises
latinoamericanos comparten el mismo fendme-
no, que ha sido arrastrado por generaciones. En
consecuencia, como artista visual, incorporo a
través del proceso creativo, un acercamiento
critico social a partir del acervo fotografico y el
arte-objeto como parte fundamental de lo que
el proyecto se ha estado construyendo.

Imagen, Vestigio, Animal, Fotografia.

ANIMAL is an artistic project ~work in progress-
that starts within the context of Ciudad Juarez,
Chihuahua; a place where there is a problem re-
garding the abandonment of animals, both alive
and dead - mostly dogs - and which has been
part of our daily lives. This problem is so evident
that it already seems to be invisible to our eyes;
therefore, it shows the uncontrolled prolifera-
tion that is still constantly growing.

This behavior of animal abandonment in so-
ciety happens both locally, in the state, and at
the national level, including many Latin Ame-
rican countries that share the same phenome-
non, and it has been carried on for generations.
Consequently, as a visual artist, | incorporate
through the creative process, a critical social
approach based on the photographic collection
and the art-object as a fundamental part of what
the project has been building.

Image, Vestige, Animal, Photography.

Sumario: 1. Introduccion. 2. Concepto de imagen como vestigio y sus fases de investigacion en
el campo del arte. 2.1 Animal: Fase inicial. 3. Metodologia. Conceptualizacion de los materiales
y construccion de la obra. 4. Proceso y produccion Post COVID-19. 4.1 Fotografia Animal #118.
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Mediante la observacion del contexto en ciu-
dad Juarez, Chihuahua, México, existe una pro-
blematica en cuanto al abandono de animales,
tanto vivos como muertos -en su mayoria pe-
rros- misma que ha formado parte de nuestra
cotidianidad. Dicha problematica es tan eviden-
te, que parece ser invisible a nuestra mirada, por
lo tanto, surge la necesidad de tocar el tema, y
de alguna manera sensibilizar y cuestionar so-
bre dicho fendmeno que alin se mantiene vigen-
tey latente.

Esta conducta de abandono animal en la socie-
dad sucede tanto en la localidad Juarense, en el
estado, y a nivel nacional;, segln el People for
Ethical Treatment of Animals, la organizacion
mas grande del mundo en los derechos hacia
los animales (PETA), tan solo en México, dicha
problematica se ve incrementada al 20% anual-
mente desde el 2018; sin embargo, es un feno-
meno que ha sido arrastrado por generaciones,
incluyendo gran parte de paises latinoamerica-
nos, comparten el mismo fenémeno.

Como artista visual, participo a través del proce-
so creativo en generar una alternativa para con-
tribuir a una comprension y reflexion sobre este
fendmeno a través del lenguaje del arte. En el
2016 se comienza un proyecto de investigacion
basada en la practica artistica titulada -Animal-
que trata sobre una proliferacion descontrolada
y que aln se mantiene en constante crecimien-
to y como la sociedad participa y se relaciona
ante este fenémeno.

Como finalidad, se busca generar un dialogo
en el cual, la obra funge como detonante de
reflexion, mismo que con el proceso creati-
vo intenta lograr un vinculo entre artista, es-
pectador o cualquier persona en sus diversos
campos de conocimiento, para asi llegar a una
comprension enriquecida y complementada, es
decir, una construccién de conocimiento multi-
disciplinario, una convergencia entre mdltiples
reflexiones.
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La posibilidad de generar vinculos entre perso-
nas que compartan las mismas inquietudes y
cada uno aportando mediante su area de cono-
cimiento o experiencias propias, una reflexion
de una realidad en comun.

El proyecto Animal en su primer ciclo, se hace
registro fotografico como documento, asi con
esto generar datos evidénciales desde un acer-
vo fotografico digital, es decir, realizar un acer-
camiento desde el trabajo de campo en vivir,
observar y capturar del entorno dicho fendome-
no con otra mirada y construir la base donde
se fundamenta el proceso de produccién y re-
flexion.

La idea de conceptualizar el proceso creativo
desde -la imagen como vestigio- es la premisa
en la que, por un lado, permite integrar herra-
mientas de investigacion como parte del pro-
ceso creativo en la construccion de obra artis-
tica, por otro lado, manifestar una postura como
artista en como es que me encuentro frente al
mundo y reflexiono sobre este.

En consecuencia, representar una interpre-
tacion de la realidad; una realidad a través del
concepto de vestigio, como algo que nace -no
muerto-, es decir, desde una mirada propia, la
obra artistica nace, se produce y se presenta al
mundo como algo inerte que vive a partir de los
conceptos: tiempo-huella y verdad-documento;
conceptos intrinsecos en la idea del vestigio.

1-Tiempo-huella explora la naturaleza efimera
de la obra, es decir, -el tiempo- como aquello in-
tangible no visible, pero qué -en su pasar- deja
un registro a través de su huella.

La huella en la materia que podria presentarse
a través de la textura, color, deterioro, rasgadu-
ras, consumo, putrefacciéon, etcétera, es decir,
aquel rastro sobre la imagen-objeto que refleja
un paso del tiempo.
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2-Verdad-documento, como aquello que logra
perpetuar en el tiempo, el registro que docu-
menta -algo tangible y visible- contenida en la
imagen, pero que su signo abre la posibilidad de
evidenciar algo, incluso desde su propia existen-
cia como tal, permite interpretar la comproba-
cion de algo (hipotesis, sospecha, teoria).

Asi entonces, la idea del vestigio, es el objeto o
la imagen que se interpreta y se presenta a tra-
vés de la obra artistica, pero siempre en conti-
nuo desarrollo.
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Su segunda fase en el 2019, durante el proce-
so de posgrado, se logra generar una estructu-
ra metodologica en la que se concreta la parte
epistemoldgica con la estructura ontolégica en
modo de ciclos en la construccion de la obra
artistica.

Llegado a este punto se concreta una estructu-
ra formal en la produccion artistica, por lo tanto,
hoy se ve reflejada e integrada en una misma
linea, un proceso de trabajo propio como artista
visual.

Fig.1: Ricalday (2019): Mapa conceptual.
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El proyecto Animal si bien nace en el 2016,
esta tiene como caracteristica que el proceso
es -work in progress- en el cual, consta en una
construccion y trabajo con la obra-tematica en
continuo crecimiento y desarrollo hasta que el
artista asi lo determine, o bien, incluso hasta la
posibilidad de morir con la obra.

Dada la naturaleza de trabajar bajo este proce-
so, surge de manera natural una convergencia
de procesos de investigacion y produccion ar-
tistica que en un principio podrian parecer tener
acercamientos distintos, sin embargo, compar-
ten los mismos conceptos.

Por tanto, durante el recorrido de produccién e
investigacion surgen conexiones en ciertos pun-
tos del procesoy es donde surge la fase de capi-
talizacién de la obra artistica, es decir, se relacio-
na a un tipo de modelo epistemolodgico como el
rizoma que menciona Gilles Deluze (1976) en ser
un modelo que no consta en seguir propiamente
una estructura formal o jerarquica, por lo tanto,
dicho modelo permite generar raices que se in-
terconectan entre conceptos y procesos creati-
vos en el hacer artistico.

Elartista vive sus ciclos en comunion con la obra
y refleja en sus facetas las reflexiones a las que
halogrado llegar en momentos especificos, aqui
es donde la idea de los ciclos en la metodologia
e investigacion aplicada en la produccion artisti-
calogra crecer de forma integral.

Objetivo de concretar obra tangible en con-
gruencia con su contenido discursivo para
generar dialogo: El registro y la observacion
participativa del fendmeno y problematica del
abandono animal.

El proceso desde mi propio recorrido cotidia-
no, por lo que retomo a Debord (1958) sobre la
teoria de la deriva, “El concepto de deriva esta
ligado indisolublemente al reconocimiento de
efectos de naturaleza psicogeografica, y a la
afirmacién de un comportamiento Iadico-cons-
tructivo, lo que la opone en todos los aspectos a
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las nociones clasicas de viaje y de paseo” (1999,
p.1) es decir, como artista visual, hago uso del
andar en el recorrido urbano y la camara como
extension del cuerpo que registra y documenta
a su vez, dejar fluir la idea de encontrar elemen-
tos, acontecimientos y experiencias que per-
mitan dimensionar el fendmeno a través de los
vestigios que se crucen en el camino.

Por un lado, se encuentran aquellos animales
que son abandonados vivos, pero que el mismo
entorno de ser una ciudad industrial en lugares
desolados con flujo constante de automoéviles
dejados a su suerte o bien, en sitios de preca-
riedad y lotes baldios, estos escenarios a lo que
son expuestos, es lo que permite entender que
es solo cuestion de tiempo a que se encargue
en culminar el camino hacia alta probabilidad de
-muerte-.

Por otro lado, se encuentran aquellos animales
muertos, mismos que han sido abandonados
en las calles, y que, las huellas que se observan
sobre los cuerpos, evidencian cierta frialdad de
la persona quien realizd el acto de abandono, es
decir, se muestra desde el gesto del embalaje
del cadaver, las formas de trabajar dicho emba-
laje y atados, esto agrega otra lectura mas alla
de solo un cuerpo en abandono.

En consecuencia, el proceso del acto de aban-
dono de los cadaveres y sus huellas registradas
en estos como sintomas sociales, se convierte
en -laimagen como vestigio- que hablan de una
sociedad y su cotidianidad, de una ciudad que
ha vivido y sigue viviendo con este fendmeno
socioldgico, una ciudad que vive un estado de
violenciay que, del mismo modo, forma parte de
una normalizacion.

Como artista, se retoman y se re-interpretan
estas imagenes para resignificarlo, generar un
giro sobre la imagen, y generar otro significado
simbolico desde el lenguaje del arte. La muerte
como puente hacia una nueva miraday reflexion.



Fig. 2: Ricalday, (2016): Perro embalado.

Fig. 3: Ricalday, (2016): Gallo muerto abandonado.
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Fig. 4: Ricalday, (2016): Perro en fase avanzada de descom-
posicion.



Registro fotografico de mas de cien animales
muertos y abandonados, acervo que lleva a una
primera reflexion sobre la dimension de este
fendmeno en mi localidad; en comparacion con
el vecino pais, tan solo al cruzar la linea fronteri-
za entre Ciudad Juarez, Chihuahua, México y El
Paso Texas, Estados Unidos. Existe un contras-
te entre ambos paises, especificamente sobre
este fendmeno.

Por consiguiente, para generar un estudio com-
parativo desde el trabajo de campo, se contac-
t6 a un amigo cercano, Carlos Roberto Hankin
Lopez, quien vivio toda su infancia y adolescen-
cia en la localidad, posteriormente se mudé6 a
Estados unidos a ejercer su servicio militar, des-

de entonces él ha radicado en el vecino pais has-
ta la actualidad, en Jacksonville Florida.

En este sentido, se considerd a Carlos un buen
candidato en hacer un ejercicio durante el mes
de Marzo del 2016, el cual, consistia en capturar
todos los animales en abandono que logre en-
contrarse en su camino diario, en su cotidiani-
dad en Jacksonville, E.U y por mi parte, hacer la
misma dinamica en milocalidad, CD. Juarez.

El resultado fue totalmente radical, ya que, de
alguna manera, Carlos, se vio imposibilitado en
capturar tan solo una imagen de algin animal
en abandono, por lo que solamente, me mostro
imagenes de personas paseando sus animales,
sus mascotas, evidenciando lo que logrd docu-
mentar en ese periodo. Sin embargo, por mi par-
te, se logrd la captura de 60 animales abando-
nados en su mayoria muertos.

Fig. 5: Ricalday, (2016) Muestra del registro fotografico de 60 animales, ciudad Juarez.
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Posteriormente, se continud el proceso de re-
gistro y documentacion fotografica de forma
solitaria, esta vez, delimitando a solamente dos
avenidas (Blvd. Zaragoza y Eje vial Juan Gabriel)
las cuales forman parte del recorrido cotidiano
asl con esto poder hablar sobre toda una locali-
dad, es decir, de lo particular a lo general, esto a
partir de un registro en unrecorrido en concreto.

Al lograr un vasto registro de mas de 200 ani-
males muertos en abandono, el proceso en
re-significar estas imagenes, estos vestigios
que nos hablan de una sociedad y de cémo in-
teractuamos entre nosotros mismos, y las dina-
micas que existen entorno a esta problematica.

Se realiza una seleccion de solamente siete ani-
males muertos y se tomo un pequeno vestigio
de estos. Se decidid seleccionarlos segln ca-
racteristicas particulares que de manera sub-
jetiva en como me transmitian detalles que lo-
graba conectar con narrativas de personasy su
relacion con sus mascotas.

Fig. 6: Ricalday, (2016): Arte-Objeto Animal #1.
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Ejemplo de tipos de vestigios:

-Mechones de cabellos, rizados, lacios, tonos de
color.

-Colmillos, dientes.

-Pluma de gallo.

-Huesos pequenos.

Cada uno de estos tipos remite a esa huella del
tiempo sobre el vestigio, es decir, aquellos que
son de hueso, habla de unlargo periodo de tiem-
po que tuvo que haber transcurrido sobre la ca-
lle parallegar a ese estado de deterioro, por otro
lado, los cabellos bien conservados, sin tanto
polvo, hablan de aquellos que no tienen mucho
tiempo en de haber fallecido o abandonados.

Finalmente, representar en cada pieza esculto-
rica, siete animales distintos, como resultado
obtener tres piezas con un total de veintitn ani-
males en la serie.
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Se decide trabajar con el arte objeto, la relacion
con el artista Joseph Beuys(1964) que ha tra-
bajado tanto el arte objeto como con el uso de
animales en sus obras, pero sobre todo bajo la
postura que comparto con el artista en declarar
que para él tanto el ser humano como los seres
animales, -en un sentido espiritual- tenemos un
mismo valor en la naturaleza.

Del mismo modo, agregaria que si no se mantie-
ne un equilibrio con nuestro entorno y ecosiste-
ma. Existiran repercusiones no solamente en un
plano espiritual sino también desde un sentido
cientifico y ecoldgico, que probablemente no
afecten directamente a nosotros, pero sia nues-
tras proximas generaciones.

Por otro lado, Marcell Duchamp sobre la misma
idea del arte objeto y sus ready mades (1913-
1914), desde la perspectiva del arte conceptual
que el artista aborda, propone que la importan-
cia en la obra artistica es la idea, es decir, lo que
importa es el concepto detras de la obra posi-
cionando la parte sensible en segundo plano y
enfocandose en la parte mental.

Por lo tanto, es natural que este tipo de obras,
proyecten una cierta frialdad que obedece a la
parte racional, dado que los elementos y ma-
teriales con las que se construyen muchas de
estas piezas, son retomadas de objetos indus-
triales ya hechos y se descontextualizan, o bien,
materiales industriales diferentes a la escultura
tradicional.

Por esta misma estética fria, es que se elige
construir la obra en este formato o disciplina, ya
que la tematica es tan fuerte, que rompe con lo
que un objeto tan frio y pulcro puede detonar. La
obra como experiencia estética con el objeto es
inerte, sin embargo, el contenido discursivo de
Animal grita su parte sensible.

Los materiales para las piezas en la categoria de
arte objeto, formada con tubos de ensayo mé-
dicos, vestigios de animales muertos, dichos tu-
bos permiten dar una lectura simbélica bioética.
Segiin la comision Nacional de Bioética (México)
como la “rama de la ética aplicada que reflexio-
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na, delibera y hace planteamientos normativos
y de politicas publicas para regular y resolver
conflictos en la vida social, especialmente en las
ciencias de la vida, asi como en la practicay en
la investigacion médica que afectan la vida en el
planeta, tanto en la actualidad como en futuras
generaciones” (sp,2021).

De esta manera, la obra trata un fendmeno so-
cial donde también las politicas plblicas en rela-
cion a la problematica no quedan exentas dado
que gran parte de esta indiferencia viene here-
dada desde estas instancias, y por otro lado el
término Bioética y su aplicacion, “es importan-
te mencionar que fue acunado por Fritz Jahr en
1927, quien lo definié como la ética de las rela-
ciones de los seres humanos con los animales y
la naturaleza” (2021).

Asi entonces, encuentra una conexion de estas
ideas engarzadas en el acercamiento artistico,
donde finalmente el material mas alla de lo esté-
tico simulando una clpula de vidrio tradicional
en la escultura, cumple con la funcion sanitaria
de permitir al espectador un acercamiento con
la obra sin riesgo de contaminacion, es decir,una
experiencia estética con la obra natural y fluida,
también y siguiendo la misma idea, de bases de
madera de pino tipico enla ciudad. En cada pieza
se hace una perforacion donde se inserta cada
tubo de manera armoénica y con los cuidados
sanitarios, en utilizar cubre-bocas, guantes de
latex desechables, sanitizante, bolsas herméti-
cas de almacenamiento. Asi mismo, se empotra
con una varilla de acero inoxidable un pequeno
vestigio preservado herméticamente en el tubo
de ensayo.

Entre las decenas de animales encontrados en
los recorridos, también se busca generar una
carga simbolica en cuanto a la representacion
de que un solo vestigio remite a un cierto volu-
men de cadaveres encontrados en el recorrido
(mismos que cuentan con su registro fotografi-
CoO, Sin ser integrados en la pieza). Es decir, entre
las tres piezas con un total de veintiGn animales,
representan simboélicamente a de mas de 200
animales registrados en el proceso, asi con esto
dar la voz desde un lenguaje artistico a invitar al
espectador areflexionar sobre un fendbmeno si...



Fig. 7: Ricalday, (2016): Arte-Objeto Animal #2.

Fig. 8: Ricalday, (2016): Arte-Objeto Animal, vista cenital-composicion.
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pero también como persona que vive su diaadia
normalizando tanto éste como otros fendmenos
sociales que de alguna manera se conectany re-
flejan lo que somos como sociedad.

Se ha logrado concretar la obra en espacios de
exhibicion abierto al publico general, se mantie-
ne vivo el proceso en participar en las distintas
convocatorias y coloquios afines al tema, asi
como este articulo al que me encuentro escri-
biendo ahora, con el fin de seguir creciendo
dentro de la investigacion y practica artistica,
y abierto al alcance y retroalimentacion que
puedan suscitarse en los distintos espacios de
dialogo.

Como parte del registro, se realizd un video do-
cumentando de la obra, reflexiones y conclusio-
nes, difusion bajo las redes y dejar un registro
del trabajo y tematica abordada desde el len-
guaje del arte, con el fin de permitir a cualquier
persona tener acceso a tomar sus propios crite-
rios y conclusiones, asi como ponencias y pre-
sentaciones del proyecto.

Sin embargo, la produccion y el proceso al en-
trar de manera fortuita el periodo de pandemia
COVID-19, motivo en resolver como artista, cual
seria la direccion del proceso de produccién ar-
tistica, dadas las restricciones de pandemia.

Por un lado, la obra al ser -work in progress- por
su naturaleza el resultado final de este proceso
se veria reflejado en la obra artistica, es decir,
queda un registro a través del proceso creativo
en continuar bajo este trabajo y tematica.

Por otro lado, el fenémeno y problematica no iba
a cambiar por la pandemia, sino, todo lo contra-
rio, incrementa el 20% anualmente segin PETA.

La posibilidad de que la obra pudiera realizarse
en una instalacion artistica y la idea del -recorri-
do- del andar sobre el espacio museografico se
tuvo que descartar totalmente.
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Sin embargo, la contingencia de pandemia CO-
VID-19, el cierre de practicamente todo; las
dinamicas cotidianas y sociales se vieron in-
mersas en las plataformas y redes digitales, in-
cluyendo el hacer artistico tuvo que voltear a ver
en como resolvery ejercer su proceso creativo a
otras alternativas desde la idea del encierro. Las
exposiciones artisticas en plataformas virtuales
desde laimagen digital.

En consecuencia, y dada la naturaleza de este
proyecto que practicamente radicaba en el
deambular y andar, se trasladé a un andar di-
gital-virtual, ahora de manera organica, podré
hablar desde un antes y un después de la con-
tingencia provocada por la Pandemia COVID-19,
proceso que muestra como la obra ha ido en
una paulatina evolucion durante su recorrido
de la investigacion durante los anos, asi con
esto, nuevamente aparece la idea del rizoma en
cdmo generar conexiones y resolver de manera
congruente la tematica a un contexto y tiempo
especifico en la historia, en una realidad a nivel
global, el resolver en el proceso creativo como
artista, y hablar y expresar todo aquello que me
encuentro viviendo y procesando.

Encontrarme en un contexto global cada masin-
merso y trabajando con y desde las plataformas
digitales, los medios masivos y noticieros como
punto de referencia y comunicacion, es decir, a
través de la pantalla.

Se incorpora lo que circula y se transmite en
el andar de la pantalla, una realidad del mundo,
trabajarlo como parte del seguimiento del pro-
yecto, y la resolucién de abordarlo desde la fo-
tografia mediante una reflexion desde un andar
virtual.

Se integran las dinamicas de recorrer sobre
aquello que la sociedad y medios digitales han
registrado y que de alguna manera muestran
esta relacion de una sociedad ante el abandono
animal, la muerte como fin Gltimo de muchos de
estos.

En principio, mi andar cotidiano sigue mante-
niendo la metodologia de registrar fotografica-
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mente el abandono, sin embargo, ante el acervo
actual, alln me encontraba en resolver como o
en qué consistiria capitalizar dichos datos.

Asi entonces, continué dando seguimiento a
las plataformas digitales y registrando desde la
pantalla aquello que sucede en la localidad, lle-
gando a varias reflexiones, en la que finalmente
aparece un caso especifico que siento logra de-
tonar y darle sentido al proceso.

En la localidad surge un caso de una funeraria y
crematoria para mascotas llamada -Eternal Pet-
que se dedicaba a brindar el servicio funerario y
cremacion de mascotas a la ciudadania, incluso
se encuentra el registro de entrevista en los ca-
nales televisivos donde también brindaba apoyo
alos perros en buscar donaciones de alimentos,
asl con esto, participaba en la problematica que
se vive en la ciudad, sin embargo, el 10 de Abril
del 2023, unos vecinos de una colonia hacen el
reporte de una pestilencia muy intensa en una
casa particular, esto provoca incertidumbre de
si esto es nuevamente otro cadaver humano
abandonado, como parte de otra cotidianidad
en la ciudad.

Al llegar las autoridades, se encuentran con una Fig. 9 Ricalday, (2023): Muestra de acervo animal, medios
troca en el domicilio reportado y descubren en masivos locales.

el cajon, se encuentra saturado de perros muer-

tos en descomposicion, tomando en cuenta que

laregion es desérticay las temperaturas rondan

entre los 35 a 40 grados centigrados en tempo-

radas de primavera-verano, por lo que esto ace-

lera el proceso de descomposicion.

Al momento que surgen las investigaciones de
este suceso, se descubre que el cajon conte-
nia 118 perros muertos pero que estos estaban
acumulados por personal de |la funeraria animal,
mismo que fue detenido y clausurado el lugar.
La comunidad empezd a reaccionar por las re-
des sociales, entraron a su pagina oficial y aln
existen los registros de los comentarios de im-
potencia y enojo de la sociedad, en los medios
noticieros se registra las manifestaciones ante
las autoridades sobre tal maltrato y la problema-
tica de la ciudad ante este problema.

ANIM A L:imagen como vestigio en el arte contemporaneo.
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Entre los casos que se observaron en los me-
dios, este caso en particular, es donde llego a
la conclusion que parte de lo que he postulado
en el trayecto de mi proceso en la obra artistica,
en mencionar, que el destino final es la muerte
como eje, ahora podria agregar que también el
abandono del cadaver sobre las calles persigue
ala sociedad. Es decir, que el mismo entorno so-
cial al que nos encontramos, lucha por arrastrar
esta cultura de maltrato heredada por décadas,
pero no hemos dimensionado hasta qué punto
puede llegar.

Tan solo hablando de este caso, donde 118 per-
sonas que pagaron por un servicio crematorio,
buscando dar un trato digno a sus mascotas, y
que seguramente, como ellos reclaman, fueron
estafados y seguramente les entregaron fal-
sas cenizas, falsos vestigios en representacion
de sus mascotas, una falsa urna en cuanto a su
contenido.

Finalmente, esos mismos 118 animales termina-
ron de la misma manera que cualquier otro ani-
mal que nos encontramos cotidianamente en
nuestro pasar dia a dia.

¢Cuantos animales habran pasado por este pro-
ceso que la funeraria, en la cual, si logrd salirse
con su cometido? Probablemente mas de esos
118, y asi como probablemente otros casos que
no se han visibilizado y se encuentran perdidos
en el entorno social.

El cajon de latroca contodos esos restos de ani-
males, nos muestra un proceso final sin la digni-
dad, distinto al que pretendian dar sus duenos.

Animal busca en su proceso darles un trato dig-
no a estos vestigios a través del lenguaje del
arte y hacer evidencia de esta problematica que
parece ser invisible ante tanta indiferencia o
normalizacion.

ANIM A L:imagen como vestigio en el arte contemporaneo.

Fig.10: Ricalday, (2023): Muestra de acervo animal, me-
dios masivos locales.

Fig. 11: Ricalday, (2023): Proceso fotografia en negativo
animal en abandono.
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En consecuencia, se mantiene el trabajo foto-
grafico, utilizando la misma metodologia del
andar estructurado en el recorrido del Blvd.
Zaragoza y Eje vial Juan Gabriel (Fig.5) pero en
esta ocasion toda la reflexion deviene del acer-
camiento de aquellos que publicaron e hicieron
voz en los medios masivos, desde las imagenes
y fotografias como documento que hacen evi-
dencia a una problematica real y tangible.

Algunas conclusiones a las que he visto mencio-
nar, referente al uso y publicaciones en las redes
y medios televisivos, es que no se llega a nada
y se muestra una cierta impotencia. Segln el
Rescate y Adopcion de Mascotas del Municipio
(RAMM) “mensualmente en el RAMM se reci-
ben en promedio entre 80 a 110 denuncias de
maltrato animal, pero de ellas no proceden el 25

Fig.12: Ricalday, (2023): Muestra del acervo de negativos.
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por ciento, pero en el resto de los casos se dejan
avisos y citatorios en los domicilios donde estan
los animales, se aplican multas, o de acuerdo ala
gravedad del caso, se rescata a la mascota.” (sp.
Juarez.gob,2022), asimismo, también senalan y
exhortan a seguir procediendo a las denuncias
en este sentido, pero la verdad los medios para
tratar esto son insuficientes para tratar la di-
mension del problema en cuestion.

Sin embargo, hago uso de estos medios parti-
cipando en la idea de que existe la posibilidad
de que cosas sucedan, en este caso particular,
abordandolo desde el lenguaje del arte y como
artista visual; pero probablemente, existiran
personas en sus diferentes areas y campos de
conocimiento, dentro de sus posibilidades, que
pueda suceder algo, tocar ciertas fibras en las
personas, en la sociedad y exista una reaccién o
sensibilizacion ante el tema.

Fig.13: Ricalday, (2023): Muestra del acervo de negativos.
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La idea de integrar, quizas a través de imagenes
abstractas, dada la naturaleza de los vestigios,
al final del dia representan una realidad a través
de estas imagenes fotograficas. Animal 118, se
hace uso del ojo fotografico como herramienta
que indaga, que rebusca en el espacio; el gjer-
cicio de la fotografia mas alla de su funcion ver-
nacula (Cheroux, 2014), es decir, de su funcion
utilitaria, en este caso como acervo fotografico,
hace evidencia de la problematica mas intima
con el espacio, es decir, la fotografia contenida
en Animal 118 muestra ese pasar del tiempo
bajo este fendmeno, en donde a través de sus
vestigios podemos descifrar como el vestigio se
ve hibridado con el espacio, con su ciudad.

Los 118 Animales, que supone deberian haber
sido cremados y depositados en una urna para
ser recordados, no sucedid. En una ciudad de
muerte continua, donde -el olvido- entre las
muertes que vive la ciudad, es lo cotidiano, y atin
mas cuando sucede con los animales.

Por lo tanto, La idea de -la urna- como memo-
ria, que busca perpetuar en el tiempo con va-
lor agregado, asi entonces, la fotografia como
imagen, participa de la misma manera. “Aqui la
memoria es puesta en consigna, consignacion.
También ello tiene que ver, desde luego, con el
poner algo <<en signos>>, hacer que un opera-
dor dado valga por algo otro, que si; pero, sobre
todo, aqui se trata de poner ese algo a resguar-
do, abuenrecaudo, asalvo de tiempo y su efecto
de borradura” (Brea, 2010, p.13) En este sentido
Brea nos plantea la idea de rescate de lo captu-
rado: de un evento en un escenario y tiempo a
otro, el arte también como medio de expresion
y dar nuevamente otro trato que contrapone lo
que esta sucediendo en la ciudad, las noticias y
medios masivos.

Si volteamos a ver desde donde se encuen-
tran todas estas manifestaciones o sintomas
en nuestro entorno, como lo es el trato con los
animales, se puede interpretar que es un reflejo
como sociedad que se debe trabajar y tomar el
tiempo de mirar y reflexionar.

ANIM A L:imagen como vestigio en el arte contemporaneo.
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La fotografia nos dirige la mirada a los puntos
que el artista logra ver en su reflexion, misma
que se suscitd desde un proceso post-covid-19
y que se cristaliza en la siguiente serie fotogra-
fica, misma que se integran a las plataformas
digitales, articulos y redes sociales entendidas
como estas imagenes digitales en constante
motilidad (Prada, 2018), es decir, desde la ca-
pacidad que la imagen fotografica digital tiene
para transitar, moverse y derivar en la red.

En consecuencia, permitir al espectador-lector
generar sus propias interpretaciones, cuestiona-
mientos y reflexiones, de la misma manera en la
que como artista visual se llegaron a las propias:

Fig. 14: Ricalday, (2023): Vestigio - sangre hibridada con en
el espacio.
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Fig. 15: Ricalday, (2023): Vestigio - piel y pelo hibridado con en el espacio.

Fig.16: Ricalday, (2023): Vestigio - Mascota escolar.
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Fig.17: Ricalday, (2023): Sombra viva.

Fig.18: Ricalday, (2023): Vestigio - la cruzada.
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Fig.19: Ricalday, (2023): Los paseantes.

Fig. 20: Ricalday, (2023): Vestigio - muslo hibridado con en el espacio.
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Fig. 21: Ricalday, (2023): Muestreo acervo fotografico.
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Fig. 22: Ricalday, (2023): Vestigio en el santuario.

Fig. 23: Ricalday, (2023): Vestigio - restos embalados.

ANIM A L:imagen como vestigio en el arte contemporaneo.
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Fig. 24: Ricalday, (2023): Vestigio - Dientes en hibridacion con en el espacio.
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Fig. 25: Ricalday, (2023): Vestigio - Animal en proceso hibridacién con en el espacio.

Fig. 26: Ricalday, (2023): Vestigio - la ausencia.
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Fig. 27: Ricalday, (2023): El arbol.
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