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FUERA DE PLANO. LA CIUDAD Y SU ENCUADRE

[...] extrafia referencia a un afuera.

Se trata de pensar a partir de este pasaje por el limite.
Elafuera, adn cuando estd muy cerca,

es siempre lo que estd mds alld de un limite .. ]
Elafuera estd aqui

siel afuera estuviera afuera, no serfa un afuera,

Jacques Derrida, Dailleurs, Derrida (Safaa Fathy, 1999)

Persone,

2 distancia pensando)
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al de Pepe f

Laimagen-planc recuerda a aquella de Friedrichstrasse del arquitecto Mies van der Rohe enlos affos
20" Laemocién de un instante imposible, de un nuevo edificio por venir. Lanueva plaza de laReina de
Valencia, una nueva arquitectura que se extiende en vertical. ..

Unas viejas polaroids con sus colores verdosos, unas imagenes de Valencia de los afios 20 coloreadas con
anilinas; a modo de object trouvé encontrada enel rastro, estaimagen parece -y quiere-no tener fecha.
Como “fuera de plano” serastrean los bordes fotografia, y la vista quiere ver lo que enelfondo de la
misma aparece. 3 fotogramas-encuadres ¢ unasecuencia de un movimiento de aproximacion.
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A modo de introduccion

Ensilencio leyendo, en la distancia pensando. ..

(la evolucidn de la ciudad moderna; la concatena-
iénfuera-dentro, dentro-fuera...) que muestran”una
v la profundidad, evidenciando un afuera del encuadre.

’ i nceptual, desde la bas tida de que
razén comun!

constru
Este tra
“las afuer

1 "[.. ]encontrar el espacio en que se despliega, el vaclo que le sirve de lugar |....] experimentar, en el vacio, la presencia del afueral...] (Thomas, en
Aminadab, solo franquea la puerta de la fabulosa pensién por negligencia a entrar en la casa de enfrente, y tiene por inexistente su pasado, sus
parientes, toda su otra vida que se encuentra de este modo proyectada hacia el afuera|...] se estd fuera de ‘ese afuera que no esta representado,
pero s{insinuado continuamente en la blancura de su ausencia, en la palidez de un recuerdo abstracto, o todo lo mas en la reverberacién de la nieve
através de una ventana)’ FOUCAULT, Michel (1988), El pensamiento del afuera, Valencia: Pre-textos, pp. 17,34 y 36,
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Las afueras
donde la puerta estd de las rutas de noche y de dia,
que encuadraba dintel y umbral pedrefic la tienen
Parménides, Sobre la naturaleza, frag. 11-12

tension

Al aproximarnos a la escena, el fragmento revela una extrafia relacidn -una tension- con lo que se
encuentra en la profundidad.

Ese -quedar suspendido- confiere al espacio una “capacidad de ser (espacio)’, mas gue un lugar que
se encuentra entre dos limites.

Espacio donde acaecen situaciones, donde se torna fundamental la relacién con lo que viene de fue-
ra, siempre “otra’, desconocida (afuera, que estando més allg, forma parte).

Inicialmente, fuera de plano recurre a su posicion mas alla de una frontera fisica. Por ello, las afueras
hace referencia mas a lo que puede ocurrir que al lugar mismo, es decir, més alla de un limite de si
mismo (que estd en relacion con sus afueras).

El afuera alude a lo otro por venir, es decir, en el tiempo. Es asi, como “el afuera esta aqui*; en cada
caso, esta aqut. En cierto modo, es una relacidn de continuidad, como el par unitario “permanencia/
cambio” {permanece cambiando). No esté aqul (fuera de campo); pero forma parte de aqul.

Almismo tiempo, si encuadramos las afueras, tendr{an otros “afueras” de s{ mismo. Es en cierta me-
dida, la capacidad de ser mas alla de su limite, y no exclusivamente una posicién de lugar.

Las a-fueras (alfa privativa) hace referencia a la proximidad, las afueras de uno mismo.

La capacidad de ser de las afueras, contiene las posibilidades del desarrollo del espacio; dindmico,
en transformacion, en movimiento... espacio, a la espera de ser (espacio).



Habitacior

Se tratar(a de encontrar la forma de representar el espacio que nos lleve apensar en su esencia. Una
“habitacién cerrada” no es un espacio; el espacio estar{a formado por la relacién con su afuera? conlo

que queda al otro lado, mas alla de sulimite, fuerade si.
Es, sin embargo, una unidad, el espacio es un multiple de sus afuera

avueltaalespz
idaenelinterior;

Larelacion-tension con su afuera constituye su esencia“Otro espacio” serfa dai
“‘ur consuconstruccion, consu constitucion{larelacidn conel exterior; larelacion
situacion que puede suceder; la t’“nsfo macién del espacio, la flexibilidad).

Haria falta \/b!umb’:ru través de fa f sura, ese otr cio, el espacio posi
brir que se trata de un"espac i fﬁaces de cambio.

Para ello, habria qLé enf@;
feralatension conl
-esado -en su profundidad-, larelacion ¢

“mas alld del limite” es donde se encuentra el (otro) espacio, donde comienza

2 Lasafueras “no es un lugar” (no hace referencia exclusivamente a la periferia, ciudad, casa...); es lo que sucede (situacion, acontecimiento). Seria
similar a cuando Walter Benjamin habla de los pasajes de Paris; no es el lugar propiamente del "pasaje’, sino lo que sucede en ese lugar: pasaje-en-
cuentro con lo nuevo, lo desconocido, lo por-venir.

Por otra parte, no se puede disociar en la arquitectura "el espacio” y “lo social”; constituye un binomio indisoluble, una unidad abierta al cambio
(habitar el espacio).

3 Descripcion de khéra (lugar, espacio en el Timeo de Platén) segin Jacques Derrida:” receptaculo, porta-matriz, madre o nodriza [,.,]Bara pensar
khdra hay que volver a un comienzo mas antlguo que el comienzo” Espacio vacio, intervalo... el espacio deviene, llega a ser. DERRIDA, Jacques
(201), Khéra, Buenos Aires: Amorrortu, pp. 83-84.

127



128

FUERA DE PLANO (LAS AFUERAS)

Afueran® 2: tiempo por venir

Espacio> Tiempo |2

En continuidad, el tiempo por venir, se encontraria en el afuera del encuadre parcial que realizamos.*
Enfocamos el tiempo ahora, y en el marco se encuentra la tensién con el tiempo por venir.

Al considerar el tlempo como una dimensién espacial, sittia “lo no dicho, lo no pensado” a partir de la
imposibilidad de ser de otra forma. La representacidn abstracta (parcial) genera una “profundidad”
en el vaclo (el vaclo cargado con una potencia contenida en des-equilibrio), un intervalo donde “lo
inesperado” acontece.

Elencuadre fija el fragmento de espacio-tiempo, conunas lineas de fuerza que llevan a iniciar el mo-
vimiento del espacio-tiempo: transformacién del espacio en el tiempo. El fragmento es un*instante”,
un fotograma detenido.

A-fueraremite conjuntamente al desarrollo espacio-tiempo, a una proximidad-lejan(a relativa, don-
de el espacioy el tiempo estédn en el mismo orden de magnitud: sus dimensiones se encuentranenla
profundidad mas alla de su limite del encuadre®

4 Enlaevolucién del diagrama “Espacio > Tiempo” se superpone una transicion (transformacion) entre una proyeccion conica central a una perspec-
tiva axonométrica caballera; esta representacidn abstracta del espacio como sistema conceptual conlleva nuestra inclusion en “la estructura del
espacio”y nomeramente la visualizacion pasiva desde un punto exterior: dos planos paralelos a modo de diferencial virtual de espacio-tiempo que
flotan de manera extensible. La distancia/profundidad entre los dos planos paralelos estd vinculada a la percepcion del espacio-tiempo enrelacion
alatension con sus afueras: infinitas posibilidades.

En la representacion imposible de lo irracional/imaginario son relevantes los diagramas de espacio-tiempo de Hermann Minkowski (1908) y su
relectura por El Lissitzky en Arte y pangeometria (1925).

5 Larelacién espacio-limite se%tln Martin Heidegger: “Un espacio es algo encuadrado, dejado libre, en un limite. El limite no es aquello en lo que algo
acaba sino como los griegos lo vieron, el limitees aquello a partir de o que algo inicia su esencia’ HEIDEGGER, Martin (1992), “Construir-Habi-
tar-Pensar’, en El concepto de espacio en la filosofia y la pldstica del siglo XX. San Sebastian: Universidad del Pais Vasco, p. 145.
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Afuera n® 3: pasaje de transicion

Realmente, es un dispositivo entendido como la construccion de u
i

donde la relacion espacio-tiempo sucede en un pasaje de tran

Elpasajeporelll i

deimposibilidad/post

instrumento (maquina abstracta),

spacioy el tiempo); la condicion

Un“pasaje de transicion” un lugar donde se desarrolia la situacion de pasaje-trénsito.®

| pasaje ocurre en una grieta, una fisura, un limite que se desdobla en su profundidad.
;

fragmento es el pasaje donde se inicia el espacio-tiempo.

o

uera~ acontece un
espacio-tiempo surge en el fragmento, acontece otro espacio -un espacio conti-
Vtiermnpo por venir-coneldesarrollo enel tiem que sucede es un abismo ensus

(3]

arfa de segu
afueraenel adentro delplie

la linea del diagrama de Foucault, -linea
delafuera-yp ue;y des-do-

blar, -des-plegar el afuera

fol
(=]

6  Gilles Deleuze en Foucault:"el afuera no es un limite petrificado, sino una materia cambiante animada de movimientos peristdlticos, de pliegues
y plegamientos que constituyen un adentro: no otra cosa que el afuera, sino exactamente el adentro del ar‘uero [...] Supliegue se confunde con el
despliegue, puesto que éste se contintia con aquel como lo que estd plegado [...] Pensar es plegar, es doblar el afuera en un adentro coextensivo
con él[~.] Todo el espacio del adentro estd topoldgicamente en contacto con el espacio del aftieral...[ Lo mds lejano deviene interior al transfor-
marse en lomds proximo: la vida en los pliegues”. DELEUZE, Gilles (1987), “Los pliegues o el adentro del pensamiento (subjetivacion)’ en Foucault,
Barcelona: Paidds, pp. 128,141,154,y 158

7 [yrealizando experimentalmente una variacién-interpretacién conceptual del “Diagrama de Foucault sobre el pliegue y el afuera” incluido en Ib(d, p.155]
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Espacio intermedio

iointermediof

Y finalmente, tomando el espacio como continuo o en relacién de continuidad, el “espacio interme-
dio” se constituye con la capacidad de ser intermedia:® encontrar el espacio en que se despliega -la
posibilidad de habitar- (en la profundidad del vacio), experimentar la presencia del afuera -la trans-
formacién del espacio en el tiempo- (en la distancia de |a fisura).

Un clarificador ejemplo sobre estos “afueras” entendidos como dispositivos de pasaje, se encontraria
enlos documentos de Constant para New Babylon (1956-1974). Constant siempre ha insistido que mas
que larepresentacion fisica de un proyecto arquitectdnico, se trataba de una construccidn conceptual,
una “manera de pensar’, de ver las cosas.

Es asi, como las planimetr(as de New Babylon sobre diversas ciudades se basaban en una superposi-
cion de “nuevas relaciones” mas alla de un limite, la construccidn de sectores virtuales y pasajes de
transicion que se asientan sobre la ciudad existente e inacabada. Del mismo modo, en las perspecti-
vas espaciales® intentaba condensar la “continuidad del espacio y el habitar”y “su transformacién en
eltiempo” apartir del fragmento y el encuadre de la tensidn con el afuera, las afueras.®

8 Haydos conceptos en la culturajaponesa en los que se relacionan conjuntamente el espacio y el tiempo: ma ﬁﬂéintervalo tiempo, brecha, distancia,
espacio entre), y ku ZE (vacio, profundidad). El ideograma fi] est4 formado por dos caracteres: puerta abierta g, ysol A ;ysugiere conjuntamen-
te con ZE (caracteres caverna 7< y tarea 1), la continuidad del espacio en el tiempo “movimiento distancia/profundidad del espacio-tiempo”.
[Habitar el espacio: relacién de transicidn].

Elespacio, tal y como recoge el arquitecto Arata Isozaki en la entrevista Time-Space-Existence (2018): space = void Z& +ma ] (en japonés kuu
kan 22 [#], como “vacio y espacio” en chino, kng 22 +kan [8] , como “llevando espacio dentro del espacio vacio”). [En definitiva, a5 afueras: la
profundidad del espacio].

9 “Alfinalrecurrialos pinceles y a las pinturas, convencido de que erala manera més eficaz de representar lo desconocido” CONSTANT, Niewenhuys
(2015), “Nueva Babilonia. Diez afios después (1980)' en Constant. Nueva Babilonia, Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, p. 271.

10 Larepeticion del proceso, conlleva “un nuevo habitar, un nuevo modo de habitar el espacio® el des-pliegue del espacio-tiempo [construccidn, -su-
perposicion de transparencias-] cada vez.
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de otra parte, Madri

30) en Constant. Nueva

seo Na-

lona:

ine n®5/6.
Textos.

terotoplas,

alencia: P

SMIT
WIGLEY, Mark (2015), “Hospitalidad extrema’, en Constant. Nueva Babilonia, Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofa.

11 Este esquema diagramatico “las
tari,1953),y la descripcion de
santuario de Ise, Kyotoy las c

t& basado en una interpretacion libre de la pelicula Cuentos de Tokio de Yasujiro Ozu (Tokyo monoga-
en The Space Between (Form above all, 1963) sobre el espacio intermedio a propésito del lugar del
de Beijing: "espacio intermedio como espacio continuo secuencial’.
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