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RESUMEN

Partimos de la problematica de la crisis rural que se da en
gran parte del territorio del pais. Esta crisis afecta a muchas zonas y
provincias espanolas como Caceres, Teruel, Soria, Zamora, etc. La
situacidn tiene graves consecuencias, tanto para sus pueblos como
para sus habitantes, como: la despoblacién rural, el éxodo juvenil,
la pérdida de identidad cultural, la escasez de servicios basicos, la
desigualdad frente a las grandes ciudades y el centralismo estatal.

Mediante la produccién artistica pretendemos hacer visibles
y plasmar tanto en la ciudad como en el propio medio rural, esas
diferentes cuestiones que afectan negativamente a gran parte de las
zonas rurales, para concienciar al espectador e intentar lograr alguin
cambio de la situacién mediante el arte.

Nos centramos en el estudio de las mascaradas zamoranas
y en la pérdida de identidad cultural que en su celebracién se
manifiesta. En los Ultimos afos estas actividades paganas que se
realizan generalmente en invierno en diferentes pueblos del noroeste
peninsular, han descendido en cuanto a participacién y en algunas
comunidades ya no se realizan de manera que las que todavia perduran
actian como resistencia cultural frente al olvido. Con este trabajo
pictérico pretendemos darles voz y acompaniar su valor intrinseco.

El uso de la carteleria grafica en nuestro proyecto nos ayuda a
dotarle a las obras pictdricas un sentido mas directo, mas conceptual
y visible, mostrando un didlogo claro entre lo representado y la
problematica que se esconde detrds y que acecha esas tradiciones.

El registro fotografico también es importante tanto como referencia
en las obras pictdricas como para la elaboracidn de videos y fotografias
donde tratan temas clave de esta crisis.

Finalmente, para mayor visibilidad y cercania con la problematica
tratada hemos realizado, como parte de un circuito itinerante, dos
exposiciones en la capital de provincia con las obras resultantes. Con
estas muestras pretendemos que el espectador, el vecino, el joven que
reconoce los personajes de las representaciones sea consciente de la
grave problematica del medio en el que se expone y reflexiones sobre
su papel en esta situacion.

PALABRAS CLAVES: crisis rural, mascaradas, Zamora, pintura, grafica.
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ABSTRACT

We start from the problem of the rural crisis that is present
in a large part of the country’s territory. This crisis affects many areas
and provinces in Spain, such as Caceres, Teruel, Soria, Zamora, etc. The
situation has serious consequences, both for their villages and for their
inhabitants, such as: rural depopulation, youth exodus, loss of cultural
identity, lack of basic services, inequality compared to big cities and
state centralism.

Through artistic production we intend to make visible and capture
both in the city and in the rural environment itself, these different
issues that negatively affect much of the rural areas, to raise awareness
among the viewer and try to achieve some change in the situation
through art.

We focus on the study of the Zamoran masquerades and the loss of
cultural identity that is manifested in their celebration. In recent years
these pagan activities, which are generally held in winter in different
villages in the northwest of the peninsula, have declined in terms of
participation and in some communities are no longer performed so
that those that still remain act as cultural resistance against oblivion.
With this pictorial work we intend to give them a voice and accompany
their intrinsic value.

The use of graphic posters in our project helps us to give the
pictorial works a more direct, conceptual and visible sense, showing
a clear dialogue between what is represented and the problems that
lurk behind and haunt these traditions. The photographic record is
also important both as a reference in the pictorial works and for the
development of videos and photographs that deal with key issues of
this crisis.

Finally, for greater visibility and proximity to the problems
we have dealt with, as part of an itinerant circuit, we have held two
exhibitions in the provincial capital with the resulting works. With
these exhibitions we intend that the spectator, the neighbor, the young
person who recognizes the characters of the representations, is aware
of the serious problem of the environment in which it is exposedand
reflects on his role in this situation.

KEY WORDS: rural crisis, masquerades, Zamora, painting, graphics.
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1. INTRODUCCION

El concepto de Espafia vaciada esta siendo muy sonado sobre
todo en los Ultimos afos. Esto nos lleva a entender e investigar sobre
la crisis rural que sufrimos hoy en dia y que tiene graves repercusiones
tanto politicas, econdmicas, sociales y demograficas en una gran parte
de territorio del pais. Las diferencias con las grandes ciudades cada
vez son mayores y esto afecta directamente a la comunidad rural. La
globalizacion y el centralismo afectan directamente a la calidad de vida
en las zonas con menos interés comercial y mercantil.

El descenso demografico en muchas zonas y municipios de

la peninsula ha llevado a desastrosos resultados como la pérdida
de determinadas tradiciones, éxodo juvenil, abandono de aldeas vy
de tierras. Todo ello lo que deja entrever es una clara pérdida de la
identidad, la idiosincrasia en estos territorios va desapareciendo poco
a poco, ya sea porque no hay gente que la haga perdurar o no haya
interés de esa comunidad por mostrar su identidad.
La gente que vive en estas zonas afectadas no necesita los supuestos
privilegios delaciudad centradaenlasuperproduccidonyelconsumismo,
necesita que se cubran los servicios basicos y que la desigualdad no sea
tan grande. En lo que nos enfocamos desde este estudio y produccién
artistica es en valorar lo que es propio de un territorio y hacerlo valer
por si mismo. Lo que es tipico de ese territorio, sus costumbres, sus
identidades... También buscamos exponer de una forma tangible y
visible esta problematica mediante ejemplos y temas concretos a
través de diferentes disciplinas y técnicas de creacién artistica.

Diferentes son los puntos que se tratan para abordar este
estudio sobre la desigualdad que se da en las zonas de la Espaia
vaciada. Usando el caso particular de Zamora se investiga sobre ello y
se tratan problematicas comunes a otras zonas como Extremadura o
Teruel ya que suceden casos parecidos o incluso iguales.

El estudio se centra en el territorio que abarca la provincia de
Zamora, en el oeste peninsular. Se toman las mascaradas zamoranas
como objeto principal de investigacidén, ya que por su antigliedad,
tradicidn, constancia y extravagancia funcionan como actividad que
ejerce una gran resistencia cultura en el mundo rural hoy en dia.
Se profundiza en esta tematica para mostrar de una forma visible
y pictérica la riqueza cultural que se esconde bajo la tesis de “La
Espana vaciada” y jugar un pulso tanto con las grandes ciudades como
con la falta de interés en el propio territorio de estas tradiciones.
Concienciar tanto a jévenes como adultos de lo que podria suponer
esta pérdida de costumbres es el objetivo principal de esta muestra y
este estudio artistico.Desde la critica social y mediante el arte también
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tratamos temas como el transporte con estas zonas rurales, la falta
de oportunidades, la pérdida de identidad vy la invisibilidad de ciertas
tradiciones zamoranas.

El resultado artistico tendra dos vertientes, la pictdrica y la
grafica. En la primera nos centraremos en la representacién figurativa
de diferentes personajes protagonistas en varias de las mascaradas de
invierno zamoranas. Se realizan dos series de cuadros al 6leo. Por otro
lado la parte grafica actia como un factor mas visual, mas concreto y
directo que hace de puente entre la pintura y la problematica que se
expone.

Por ultimo, se realizan dos exposiciones en Zamora para
acercar esas obras y esta cuestion a todos los espectadores y hacerlos
participes y conscientes de esta grave crisis.

1.1. OBJETIVOS
1.1.1. Objetivo principal

Realizacién de dos series artisticas: una pictdrica y otra grafica
gue aborden la problematica de la crisis rural para darle visibilidad y
hacer consciente al publico.

1.1.2. Objetivos secundarios

-Visibilizar y tratar la problematica de la “Espafia vaciada” a
través de su estudio y su representacion artistica.

-Plantear la duda cultural y social entre el medio rural y la
ciudad.

-Investigar de forma matérica diferentes planteamientos
pictoricos y graficos sobre el mismo tema.

-Recopilar artisticamente los diferentes tipos de mascaradas
zamoranas.

-Otorgar una nueva visibn mas contempordnea a esas
tradiciones que se encuentran en crisis a través de la creacion artistica.

1.2. METODOLOGIA

Para lograr estos objetivos, se analizard de la propuesta desde la
experiencia individual y autoreferencial y tras su estudio se extrapolara
a nivel social y comunitario. Al tratar diferentes textos, lecturas y
situaciones propias, indagaremos y expondremos una reflexién sobre



Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 8

el tema principal: la Espaia vaciada.

Diferentes artistas, tanto literarios como fotdgrafos y pintores, han indagado acerca de esta
cuestion y con nuestro trabajo se intentardn visibilizar esta problematica.

Hemos recurrido a la investigacién de campos como la etnografia y el archivo para tratar los temas
relacionados con las tradiciones y las costumbres. También hemos optado por la introspeccion para asi
hablar de problemas que nos afectan individualmente, como miembros de esa colectividad. El recurso
fotografico nos ha sido muy util sobre todo a la hora de enfrentarnos visualmente al trabajo, nos permite
relacionar el qué y el cbmo para obtener un resultado homogéneo y armdnico en lo que a la conceptualizad
y visualizad se refiere.

Ademds hemos acudido a la estadistica y el estudio de datos reales para apoyar y corroborar
nuestra cuestion y realizar una obra artistica que englobe directa o indirectamente los objetivos marcados.

1.2.1 Mapa conceptual

Partiendo de los conceptos clave de este proyecto y sus principales puntos a tener en cuenta,
se desarrolla este mapa conceptual donde se unen vy relacionan diferentes causas y efectos. Observar
de forma visual la disposicidon de estas definiciones ayuda a enfocar y organizar la informacion para su
posterior investigacion y profundizacion.

RITICAY
ESTUDIO
en el ambito en el ambito
donde

SOCIAL PERSONAL aparece

aparece Afnoranza de
aparece mi tierra

Problematica =
de la Espafia Pérdida de la porflo que
vaciada identidad rural
4
. X Valorizar

debidola debido a debido a

Centralismo de 3
Despoblacién la comunidad

Identidad

por por
de de de
A4
Exodo juvenil Menosprecio pueblos costumbres vecinos
estatal
causa causa mediante)|

A 4 A 4
Supervivencia
rural o cambio
de intereses

visibilidad

]

através

representacion
artistica

a través
Poca

participacion

conlleval
por promocion y
exposiciéon

DESAPARICION

gracias a

A - = O REDUCCION
= De_sxnteres DE LAS
Reduccién de juvenil desemboca | MASCARADAS
eventos por ZAMORANAS
festivos

por Falta de
promocioén y
visibilidad

serie de
cuadros
pictoricos

fig.1. Laura Merayo. Mapa conceptual proyecto. 2024
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1.2.2 Cronograma del proyecto

Tras elaborar un mapa conceptual que nos ayuda a aclarar las definiciones y el objeto de estudio,
pasamos a un trabajo mas fisico, temporal y organizativo. El proyecto es homogéneo y nos interesa tanto
la parte principal de estudio como las pruebas o errores pictdricos que no es tan visible, como las dos
exposiciones finales que forman la parte visible de la investigacion.

Teniendo como objetivo personal cumplir este cronograma también estaria abierto a modificaciones si se
diera el caso, adaptandose este a las circunstancias tanto internas como externas.

Este proyecto comienza de una forma mas tedrica, investigando sobre el tema, recopilando
informacidn e imdgenes. La forma en la que se queria representar esa problematica no estaba muy clara
todavia, por lo que los primeros trabajos que realizamos sobre todo a nivel pictérico tienden mas hacia
lo representativo y no tanto hacia lo critico y reivindicativo. La obra va evolucionando y acogiéndose mas
a ese concepto. La variante grafica que se realiza permite completar de una manera satisfactoria ese
qué y cdmo que se muestra en el proyecto. Finalmente todas las piezas dialogan de una forma tangible y
conceptual en la Ultima exposicidn que se realiza en junio en la capital de la provincia, Zamora.

Cronograma investigacion, produccion y exposicion TFM
2023 2024

TAREAS OCTUBRE NOVIEMBRE DICIEMBRE ENERO FEBRERO :‘ :::I(I,. MAYO JUNIO JuLio

Objetivos y acotacion
deltema a tratar

Recopilacion de
fotografias e
informacion

Realizacion de la obra

Exposicion “Vuelta la
burra al trigo”

Reflexion sobre
nuestra muestray
planteamiento de
nuevas obras

Produccion obra,
nuevas formas

Organizacion proyecto
expositivo

Exposicion final
“Déjame subir al carro”

Catalogacion de la
exposicion

Conclusiones del
proyecto y resultados

fig.2. Laura Merayo. Cronograma del proyecto. 2024
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2. DESARROLLO CONCEPTUAL

En este apartado se trata el estudio a nivel conceptual. Primero se hace un recorrido por los artistas
tanto visuales como literarios y musicales para poner en relacion su trabajo con la via y formas de hacer
del proyecto y de la problematica. Posteriormente se profundiza en esta crisis con la ayuda de datos
estadisticos y de opiniones de otros pensadores, pero sin obviar la experiencia y el sentimiento propio que
hace padecer y vivir en primera linea estas cuestiones.

2.1. REFERENTES ARTISTICOS

El joven artista Rodrigo Cuevas (1985) se autodefine como
“agitador folkldrico”. Este cantante asturiano mezcla en sus creaciones
la tradicién de diferentes zonas rurales como Zamora, Galicia, Asturias
con las nuevas formas y nuevos aires contemporaneos y electrénicos.
El cantautor habla desde las tradiciones y sobretodo dice que “disfruta
haciendo conversar a la musica electrénica con el humor, la sensualidad
y la critica social” (Cuevas, 2023).

La linea de trabajo y de vida de este artista es rural y opta
por la identidad de sus gentes y sus tierras para hacerlas perdurar y
valorarse. Mediante la produccion de canciones y su implicacién social
lucha de primera mano contra la despoblacién, la pérdida de identidad
de los territorios minoritarios.

Tiene varios proyectos entre manos, como por ejemplo el comentado

en una entrevista: la rehabilitacién de un Espacio Cultura, llamado

La Benéfica “un espacio que aune cuatro inquietudes: la expresién

fig.3. Kike Llamas. Rodrigo Cuevas artistico cultural, la accién comunitaria, la lucha contra el abandono y

posando en su pueblo. Fotografia ., L, L ”

digital. 2018 la despoblacion de las zonas rurales y la trasmision de conocimientos”.
(Bardaji, 2021)

Este cantante también colabora
y trabaja con otros artistas
como es el caso de Javier Ruiz
(1989). Cuevas eligi6 a este
pintor para disefiar la portada
de su nuevo disco “Manual de
Romeria”. Este artista visual
muestra en sus cuadros escenas
oniricas, muy coloridas y en
paisajes montafiosos. Lo que
e mas nos interesa de este artista
es el trato y la materialidad con
la que trata la pintura, el uso de

fig.4. Javier Ruiz. Manual de Romeria, o .
Rodrigo Cuevas . Oleo sobre tela. 2023 colores tan saturados y la aparicion en estas escenas de personajes

relacionados con el carnaval, que llevan mdscaras y mucha decoracion.
Esto nos aludiriay nos hace relacionarlo con las mascaradas zamoranas,
portuguesas y los carnavales gallegos.
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fig.5. Chelo Matesanz. Los gallos solo saben volar sobre la nieve. fig.6. Chelo Matesanz. Peliqueiros.
Pintura, Instalacion.
600 x 300 cm. 2007.

fig.7. InterBenavente. Intervencion en un
muro de La Torre del Valle, Zamora. Arte
contra el olvido. 2022.

Maria Sanchez
Tierra de mujeres

Una mirada intima y familiar al mundo rural

fig.8. Maria Sanchez. Tierra de mujeres.
2019

Pespunte sobre lona. 2007.

Chelo Matesanz (1964) es una artista cadntabra que a principios
de los 2000 realizé varias series de obras dedicadas a los disfraces
florales de diferentes municipios como Los Carabeos en Cantabria o
Montamarta, Zamora®. La artista usaba las propias telas con las que se
conformaban los trajes para crear cuadros. Mezclaba el trabajo manual
de coser, papel otorgado socialmente a la mujer, con la representacion
de hombres, ya que son los que salen y disfrutan de estas festividades.
De esta artista obtenemos esas nuevas formas de representacion
pictdrica sin necesariamente usar pintura. El uso de nuevas técnicas
qgue acompafien el discurso conceptual es lo que mas nos interesa de
ella.

Para incluir otras propuestas diferentes nos gustaria tratar
el caso de un pequefio pueblo de la provincia de Zamora, La Torre
del Valle. Este municipio opta por lanzar en 2017 una propuesta
de proyecto que se llama “Arte contra el olvido”, en ella pretenden
combatir la despoblacién de este pueblo de apenas 150 habitantes,
mediante la realizacién de diferentes murales artisticos para asi atraer
el interés de nuevos habitantes o curiosos. Esta iniciativa promueve
la realizacion de trabajos y obras artisticas con un fin marcado, luchar
en contra de la problemdtica de la Espaiia vacia. Todo el pueblo se
vuelca en esta propuesta, haciendo que los artistas se mimeticen con
el medio y creen un buen ambiente de trabajo y convivencia.

Por ultimo nos parece oportuno nombrar un libro que nos ha
servido por su entendimiento y de similitud con los pensamientos
propios y ha encauzado esta propuesta durante los primeros meses.
El libro Tierra de mujeres de Maria Sanchez muestra su visién como
veterinaria, con vida en la ciudad y nos la contrapone con la de sus
familiares también con esta profesion y del papel de las mujeres de su
casa (Sanchez, 2019). Nos hace pensar sobre la definicién de lo rural
gue se tiene en las ciudades y realiza la autocritica siendo una mujer
gue se ha formado y vive en la ciudad y esta hablando de lo rural. Este
gesto y esta actitud honesta nos permite y nos hace sentir sus palabras
bastante préximas a los objetivos de este proyecto.

1 Montamarta es un municipio de Zamora, Castilla y Ledn.
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2.2. CRISIS DEMOGRAFICA

Espaia ha sufrido un crecimiento demografico del 15% en este siglo. Entre 2001 y 2019 el pais pasa
de 41,1 a 47 millones de habitantes, lo que suponen casi 6 millones mas de personas?. Pero, ¢dénde viven
esas personas?

También es cierto que en este siglo XXI
se ha intensificado el proceso de despoblacion,
sobre todo en la ultima década. Esta problematica
afecta sobre todo a los municipios, ya son 6.232
los que pierden poblacidén. Esta cifra equivale a
3 de cada 4. Este fendmeno de despoblacién es
mayoritariamente rural, por lo que supone el
abandono tanto del pueblo como de gran parte
del campo, de las viviendas, de las tradiciones, de
la vecindad... Concluyendo en el olvido de miles
de diversas identidades que desaparecen o se
invisibilizan.

Los comercios, los oficios peculiares, fig.9. Fdbrica derrumbada de ladrillos San Antonio. El Perdigon,
las fabricas y las industrias desaparecen, se  Z3mora 2022.
abandonan y se echan a perder por la falta de personas que cuiden de ello. Observamos un ejemplo
en la fotografia de la parte superior de la pagina. La fabrica de ladrillos de “San Antonio” se encuentra
actualmente en ruinas tras su agitada actividad que tuvo fin en el tltimo tercio del siglo XX.

El proceso de despoblacién es el resultado de lainteraccidn de diferentes fendmenos demograficos,
como la emigracion de jovenes a las grandes ciudades para la busqueda de oportunidades laborales y
educativas (Recafo, 2023). Pero tampoco debemos olvidar otras causas mds institucionales y politicas,
como la falta y escasez de servicios basicos como el transporte publico, los centros de salud y educativos.

En una sociedad como la nuestra donde cada vez de una forma mas clara y salvaje se enfoca
la vision de desarrollo hacia la posesion, la inversion y el disfrute del capital, es légica la necesidad de
actividades econdmicas.

Las zonas rurales actualmente sufren
una gran falta de esta actividad econdmica
que necesita la sociedad capitalista.
Esta ausencia junto con la gran oferta de
empleo de las ciudades ha generado una
4‘? > emigracion masiva y una descapitalizacién
de la vida y el trabajo humano en los
pueblos. Los poco servicios y las escasas
actividades econdmicas causan una

g gﬂ M G ,_PﬂwmmDENSIDADDEPOMON completa desaparicion de estos pueblos.
INFERIOR A 12,5 HABITANTES / Km? EN 2019 .
Y 7 /ﬂ@? K\ ;/ (HESCO DEHOGRAHCS) (Intergeneracional & Correas, 2017)
o) / . -
2 C‘} o s

fig.10. Vicepresidencia cuarta del gobierno y Ministerio. Mapa espafol de
municipios con riesgo demogrdfico. 2019.

2 Vicepresidencia cuarta y ministerio espafiol, 2014.
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2.3. CAUSAS Y CONSECUENCIAS DE LA CRISIS RURAL

En este apartado analizaremos las causas
de esta crisis rural que afecta a miles de personas
y al patrimonio inmaterial de muchas regiones
espafiolas. Nos centraremos en la despoblacién,
la pérdida de identidad cultural y de tradiciones,
en la escasez de servicios como el transporte y
en la deshumanizacién y globalizacion de las

ENVEJECIMIENTO DE LA POBLACION ESPANOLA (2005)

Espafa. Afio 2005

Poblacion de mas de 65 afos: 7.332.267
Porcentaje de la poblacién espafiola

de mas de 65 afios: 16.62%

Mayor porcentaje provincial de mayores Islas Baleares
de 65 afios: Zamora (28,35%)

Menor porcentaje provincial de mayores
de 65 afios: Las Palmas (10,91%)

grandes urbes en contraposicion de la situacién
en territorios rurales. Todos estos apartados

Cérdoba  Jaen Murcia
Hualva Porcentaje de mayores de 65

Sevilla by may
Granada afios, por provincias:

atienden a subgrupos que tratamos en las oo I M del 237%
“« I Del 19 al 23%

obras que se muestran en el apartado de “obra [0 Dl 17 al 19%
< Sonta Cruz e Tenerte et [ Del 15 al 17%
artistica”, donde expondremos el problema y o £ Menos del 15%

también el proceso y resultado al que hemos
IIegado para su visibilidad. fig.11. Mapa del envejecimiento de la poblacién espafiola. 2005.

Comenzamos exponiendo que hoy en dia el medio rural sufre una crisis demografica y econédmica,
la despoblacidén es cada vez mayor y son menos las empresas y los trabajadores que optan por apostar
por estas zonas. La gran huida hacia las ciudades donde nos ofrecen trabajos, mejor calidad de vida,
entretenimientos y una educacién especifica, por ejemplo, afecta directamente a la despoblacién de los
territorios rurales, donde estos servicios son cada vez mas escasos. ¢ La gente se va de los pueblos porque
no hay trabajo, servicios de transporte o sanitarios? o éno hay estos servicios porque no hay apenas
gente para que sea rentable? Es una pescadilla que se muerde la cola, pero es verdad que las politicas vy
las decisiones se toman desde las grandes ciudades, no desde los pueblos, por lo que las zonas rurales o
menos habitadas estan discriminadas.

Una de las causas principales de la despoblacion es el éxodo de personas adultas y jovenes a
ciudades mas grandes. Los pueblos se vacian y solo se regresa en vacaciones, o un par de dias al ano... Esto
lleva a que cada vez mas los pueblos se van vaciando y descuidando, el crecimiento vegetativo negativo
es cada vez mayor. Como consecuencia se cierran escuelas, bibliotecas, parques... La gente mayor se va
muriendo y no hay nifios que nazcan ni que revivan al pueblo, como observamos en el mapa superior, en
estas zonas la poblacidn se envejece vertiginosamente.

Las consecuencias de la despoblacién son de
forma general la desaparicion de esa aldea, pueblo o
municipio. Esto a parte del abandono de las viviendas
incluye una desapariciéon del mapa del pueblo en si,
tanto de su gente, como de sus costumbres, de sus
rituales, de sus campos, de sus comidas, de todo, y el
olvido de las mismas. La identidad de la comunidad
se olvidaria, desapareceria, dejaria de existir y eso es
algo irremediable y decepcionante para la integridad
de un pais y su patrimonio inmaterial.

-f:
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fig.12. Periddico digital El Espafiol. Fotografia de una vecina de un
municipio despoblado. La Raya, Salamanca. 2022.
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2.3.1. El medio rural y la metrépolis

Con este trabajo no pretendemos romantizar el medio rural ni hacer un llamamiento a los
cosmopolitas para que regresen a la aldea de sus abuelos, si no lo que perseguimos es el objetivo de
valorar esa identidad, esas tierras y esas costumbres de cada pequefia comunidad. Se pretende aportar
una imagen realista acerca de “lo rural”. (Garcia, 2023).

“La gente del pueblo sabe cdmo comportarse en un entorno urbano, pero muchas veces la gente de
ciudad no sabe cdmo hay que comportarse en el pueblo. Es cuando se genera ese choque cultural que,
sobre todo, se produce con la avalancha masiva de turistas en verano.” Dice Rodrigo Cuevas para una
entrevista sobre la Espafia vaciada de RTVE.?

La problematica de la despoblacion es el gran fracaso nacional de nuestros dias, pero... Realmente. ¢ Qué
se pierde?

El abandono de una casa, de un colegio, que unas tierras ya no se aren, que este afio no se
celebren los quintos en el pueblo de al lado, que cierren un bar o que quiten el banco del pueblo. Estos
ejemplos son unas de las consecuencias reales de la Espafia vaciada, o mas bien abandonada, quienes
pierden directamente son estos habitantes del medio rural. (Y qué se pierde la ciudad? Mejor dicho, équé
perdemos todos como sociedad?

La identidad de cada comunidad que poco a poco va
desapareciendo se extiende también al pais, deja de formar parte
del presente y pasa a la historia del mismo. Las costumbres, las
tradiciones, la lengua, las vestimentas, los nombres, las recetas
de cada zona son fundamentales para el reconocimiento de esas
diferentes identidades que conforman una unidad.

La globalizacion y la internacionalizacién que sucede hoy en dia
sobre todo en las grandes ciudades nos ayudaran y entender esta
cuestion. La mayoria de estas ciudades, sobre todo el centro de
las mismas, es muy parecido, calles peatonales con las mismas
tiendas y restaurantes de comida rapida, junto con un tréfico
automovilistico abrumador formado por las prisas y los atascos.
La ciudad del consumo y de la produccion, con réplicas de centros
comerciales y edificios de 15 plantas llenos de oficinas y gabinetes
de abogados (Rem Koolhaas, 1995). La gente se viste muy parecido
y no sabes si estds en el centro de Valéncia o en Barcelona porque
poca gente hablard castellano y mucho menos valenciano o
catalan. El consumo, la produccién y el turismo han absorbido a
estas ciudades. Para conocer un poco sobre la identidad de las
mismas debemos alejarnos del centro o incluso a algun pueblo de
la periferia. En las imagenes de la izquierda a penas hay diferencia,

fig.14. Google Maps. 37 Gran Via, la superior es una calle principal de Barcelona y la inferior de
Madrid, Comunidad de Madrid. Madrid.

Google

fig.13. Google Maps. 4 Rda. de Sant Pere,
Barcelona, Catalufia. 2024.
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Ahora volviendo al medio rural ¢qué pasaria si este sistema y esta actitud social se extendiera por
todo el territorio? Que todos seriamos el mismo modelo, no se distinguiria los vecinos de Zamora de los
de Sevilla, ni los de Ponferrada con los de Valéncia. ¢ Nos quedaria algo? ¢Tendriamos identidad?

Por ello con este trabajo se pretende hacer una llamada de atencidén y una explicacién de las circunstancias
actuales para hacer conscientes a los que todavia tenemos el placer de tener una identidad, de ser de un
pueblo o de una ciudad pequena, de tener un bar de pueblo debajo de su casa donde te encuentras con
tus amigos, de saber jugar al tute, de celebrar las fiestas locales y de comer bien con alimentos de la zona.

3 Entrevista sobre la Espafia Vaciada, Rodrigo Cuevas, el empuje de un agitador folkldrico, realizada por Marga Gallego el 17 de mayo de 2021
para RTVE.
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2.3.2. El transporte y la desconexion forzada

Las malas conexiones mediante carretera, vias de tren y otros transportes se hacen de notar en
estos territorios olvidados. ¢El transporte es una causa o es una consecuencia del olvido de estas zonas?
éEl transporte no llega a determinadas zonas rurales por la falta de rentabilidad o las personas no vuelven
a sus pueblos por la mala disposicidn horaria y del recorrido que este servicio realiza?

Primero trataremos el tema ferroviario que se puede

Bilbao

p- e extrapolar a la carretera también. A finales del siglo XIX se
N inaugura el ferrocarril del corredor oeste, denominado Ruta de
la Plata que conecta Gijén con Sevilla, vertebrando el oeste de

s & Espafia. En 1985 se clausura esta linea entre Astorga y Plasencia
¥ yau y se modifican a vias verdes. Este gran cambio deja sin conexion
W ferroviaria a las ciudades afectadas e impide los flujos norte y sur,

Castellon

obligando a pasar por Madrid. Este desplazamiento eleva costes,
i contaminacién y tiempos de desplazamientos, y congestiona
innecesariamente el trafico de personas y mercancias de Madrid.

Badajoz

Cadiz

Comovemosenelejemplodelaizquierda, lamisma compaiiia
Renfe, promociona y enfatiza ese cardcter centralista al que dan
f;g-zf‘- Renfe. Mapa Renfe Espafia. Red ferroviaria.  sentido su disposicion de las vias en el territorio. Madrid como

' centro de Espaina en todos los aspectos, por lo que hace que se le
quiten importancia a otras ciudades y zonas, habiendo una gran
desigualdad econémica, cultural, social y demografica.

Por otro lado también observamos que esto sucede en otros
medios de transporte como las autovias radiales espafiolas que
conectan Madrid con las demads ciudades importantes. Este tipo
de conexiones favorecen directamente a quienes se encuentren
en el medio, siendo via de paso para la mayoria de conexiones
entre territorios peninsulares. Esto entorpece la comunicacién
entre zonas no préximas al centro, obligando a tomar mas tiempo
en las carreteras y en peores condiciones, ya que la calidad de las

fig.16. Red espafiola de autopistas y autovias del vias varia seguin a donde se dirijan estas. Vias radiales del Estado:
Estado. 2008.

fig.17. Cadena Ser. Concentracion en Astorga por el regreso
del tren de la Ruta de la Plata. 2024.

A-1 o autovia del Norte, de Madrid a Lasarte-Oria.
A-2 o autovia del Nordeste, de Madrid a Barcelona.
A-3 o autovia del Este, de Madrid a Valencia.

A-4 o autovia del Sur, de Madrid a Puerto Real.

A-5 o autovia del Suroeste, de Madrid a Portugal.

A-6 0 autovia del Noroeste, de Madrid a Arteijo

Para atender estas desigualdades
territoriales respecto a servicios basicos como es
el transporte, se estan realizando movimientos
sociales y protestas para, en este caso, luchar
por la recuperacién del tren Ruta de la Plata.
De momento esta propuesta entra en la agenda
europea, pero la de 2050...
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2.3.3. La identidad folkldrica de las mascaradas

En la parte pictdrica de este proyecto nos vamos a centrar sobre todo en un caso concreto que
es el de las mascaradas zamoranas de invierno. Estas costumbres y rituales paganos que se realizan en la
zona se estan viendo afectadas por esta problematica de la despoblacién y el abandono del medio rural.
Muchas de ellas ya no se realizan o han tenido que adaptarse a épocas estivales para tener el recibimiento
de forasteros o personas que trabajan en la ciudad. Pero otras si se realizan llevan a cabo y conforman una
especie de resistencia cultural del medio rural.

La eleccién y el interés por estas tradiciones surge a raiz de investigar y observar diferentes
archivos zamoranos, sobre todo fotograficos. Los diversos colores que priman en estos actos junto con la
extravagancia y peculiaridad de sus trajes han motivado este estudio artistico y sobre todo a darle sentido
de una forma tangible a través de su representacién pictérica.

Las mascadaras son uno de los ejemplos de
supervivencia cultural de zonas rurales de despoblacién
de la peninsula ibérica. Zamora es una provincia que tiene
el privilegio de albergar 22 de estas festividades arcaicas
distribuidas por las diferentes comarcas de la regidn.
Estas tradiciones se celebran en los meses de diciembre y
enero, coincidiendo con el solsticio de invierno y algunas
se prolongan hasta las celebraciones de antruejo en los
carnavales. Esta serie de divertidos festejos tienen un origen
y una simbologia que nos remontan al pasado. Rodriguez
Pascual (1987,1) habla de este tipo de mascaradas indicando
que se celebran desde tiempos anteriores al Cristianismo y
que se relacionan con el culto al Sol. El Sol es primordial en
las zonas donde la agricultura y la ganaderia son la base de la

fig.18. José Maria Gamazo “Joyco” supervivencia.
Los Carochos. Riofrio de Aliste.
1989.

“Los iniciados del culto solar salian de los
templos después de medianoche y gritaban al claror de la
estrella solsticial: <<La Virgen hadado a luz; laluzaumenta>>,
mientras el pueblo, frenético, realizaba mascaradas, canticos y danzas alrededor de las hogueras. Una idea
presidia todas estas manifestaciones orgiasticas: la de la fecundidad, vinculada al astro solar”

(Rodriguez Pascual, 2009, 17-18; Gémez-Tabanera, 1968, 207-208).
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fig.19. Mdscara y cencerros del Zangarron de Montamarta. Zamora. 2022.
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Los personajes se visten con extravagantes
indumentarias, asemejandose a diablos, corriendo y saltando
por las calles del pueblo, molestando a la gente e invitdndola
a participar en la fiesta. Estas festividades se dan también
en zonas Portuguesas y Gallegas. Los mozos jovenes y sobre
todo solteros son los que suelen organizar la fiesta y pedir el
aguinaldo, siempre con cencerros, tenazas, vejigas hinchadas,
para perseguir, golpear e intentar asustar a la poblacion. El
estruendo de los cencerros es el mas caracteristico de todas
estas mascaradas, los jévenes y vecinos se hacen con un
cinturdn de cencerros similar al de la foto derecha y saltan
para hacerlos sonar por todo el pueblo. En estos actos el fig.20. Cinturdn de cencerros. Mascaradas zamoranas.
pueblo y los vecinos se cubren de una magica espiritualidad Zamora.
y pasion. Es de las festividades mas aclamadas en los pueblos en las que se dan, pero en los uUltimos
anos estas estan disminuyendo. La crisis rural, la despoblacion repercute en todos los dmbitos, como
en este caso concreto que son las mascaradas de invierno. El éxodo juvenil, el desinterés causado por la
nueva sociedad capitalista y super-productiva y por nuevas formas de relaciones sociales afectan de forma
directa en este tipo de tradiciones.

La falta de quintos, de personas que lo organicen y de implicacién hace que desgraciadamente
muchos de estos desfiles se olviden.
El desarrollo de la investigacidn en este campo ha sido un poco dificultoso ya que la informacién es bastante
dispar y a veces se contradice debido a la falta de promocidn, divulgacion y por lo tanto investigacion
sobre las mascaradas. Nos apoyamos en un estudio sobre las mascaradas en la Comunidad realizado por
la Junta de Castilla y Leén como medio de recopilacién y agrupacion de toda esta informacién. Todo su
estudio sobre las mascaras zamoranas lleva a una cuestion de
debilidades y amenazas comunes: las mascaradas carecen de
apoyo institucional, la mayoria no tienen asociaciones culturales
gue centralice los esfuerzos, no reciben ningun tipo de ayuda
econdémica, hay una clara falta de poblaciéon infantil, juventud
y mocedad que puede mermar el futuro de la fiesta como en
casi todos los lugares de Zamora, sin olvidar la falta de poblacién
general, si no acuden los que viven fuera, acaba por desaparecer
(Calvo, 2012). En la imagen que mostramos en la parte superior
se observa el publico de esta fiesta, en 1989, con la cercania y
tradicién propia de este festejo, actualmente igual que las demas
mascaradas lucha por su continuidad.

Este patrimonio inmaterial que tenemos en la region es
poco valorado, hay pocos estudios sobre la realizacién de las
mascaradas y se promueve minimamente desde esa politica
centralista de la que habldbamos en apartados anteriores.
Los horarios de las mismas no estdan muy bien definidas y las
fuentes no son muy fiables ya que a veces varian y depende de
la organizacion.

A través de la realizaciéon de una serie de pinturas
hemos querido aproximar estos personajes variopintos a la

”

fig.21. José Maria Gamazo “Joyco”.
Los diablos. Serracin.
1989.



fig.22. José Maria Gamazo “Joyco”.
Los diablos, Villanueva de Valrojo.
1989.
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escena juvenil y adulta, haciéndoles mas participes de
las mismas a través del arte.

Las mascaradas que hemos elegido han sido:
“El Zangarrén” de Montamarta, “El Zangarron” de
Sanzoles, con el triptico y un cuadro mas pequefio,
“Los Carochos” de Riofrio de Aliste, “Los Diablos”
de Serracin de Aliste y por ultimo “La Filandorra” de
Ferreras de Arriba®. Las cuales se pueden situar en el
mapa que aparece al final de la pagina. Este mapa se
imprime en risografia para una mayor difusiéon de su
contenido y se presenta como un poster informativo.

Para que estas obras tuvieran mds fuerza y
se implicaran en la problemadtica han sido expuestas
en la capital de provincia en dos ocasiones para que
cualquier interesado pudiera verlas y conocer un poco

mas sobre estas costumbres que muchos de los mismos zamoranos desconocen.
Pretendemos también recopilar visualmente a través de la pintura estas diferentes festividades para darle
valor a este patrimonio inmaterial, formando un contraste cultural que funciona visual y conceptualmente.

6
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fig.23. Laura Merayo. Mapa mascaras zamoranas. A3. Risografia a dos tintas. 2023.

4 Montamarta, Sanzoles del Vino, Riofrio de Aliste y Ferreras de Arriba son municipios que pertenecen a la provincia de Zamora.
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3. OBRA ARTISTICA

En este apartado trataremos primeramente el proceso y sistema que hemos empleado para
realizar este proyecto, el mapa conceptual ayuda a ordenar de forma visual esos elementos y técnicas
empleados. Por otra parte se profundiza en los diferentes titulos de las obras y cdmo estos son una parte
importante de las mismas. Finalmente se expone la parte pictdrica del trabajo donde se incluye el uso de
imagenes como referencia, la técnica empleada y finalmente las obras resultantes.

3.1. DESARROLLO PROCESUAL

El proceso de producciéon artistica de este proyecto se realiza gracias a la investigacion y la
documentacidn conceptual que hemos explicado en apartados anteriores. Se parte de la problematica de
la crisis rural y nos centramos en la pérdida de identidad cultural. Para ello acudimos a las tradiciones pero
sin olvidarnos de las nuevas formas contemporaneas. De estas obtenemos nuevas técnicas y referentes
gue nos servirdn para resignificar esas tradiciones que se encuentran en el punto de mira de esta crisis.
Tras la recopilacion fotografica de estos asuntos, nos centramos sobre todo en las mascaradas zamoranas,
donde representamos con un estilo figurativo y casi a escala real algunos de los personajes protagonistas.
Por otro lado, usamos otras tradiciones y festividades como los bailes regionales, la Semana Santa o la
feria del ajo para realizar una serie de detalles pictdricos de dimensiones menores a la anterior.

Las nuevas técnicas que aprendemos de diferentes referentes pictdricos, musicales y graficos nos
permiten explorar ese nuevo campo de didlogo y contrastes entre las tradiciones y las nuevas formas
de exponerlas, ya sea por el uso de sprays en los cuadros o por las nuevas técnicas de impresidn como
la risografia. Con esta ultima logramos disefar, divulgar y tener como resultado una serie de trabajos
graficos mas criticos y directos a nivel conceptual que las pinturas. Todo ellos se recoge en un proyecto
expositivo donde damos visibilidad real tanto a nuestras obras como al asunto que estas representan.

CRISIS RURAL DE

Mapa dolégico de la produccién de la obra LA IDENTIDAD
CULTURAL
investigacion de
mediante
LAS LA ERA
TRADICIONES CONTEMPORANEA ]
DOCUMENTACION o NUEVAS s a2
mediante z
.., — L TECNICAS -
— mediante —
1. I
( interés por ] [ como ]
MASCARADAS BAILES REGIONALES USO DE - L,
ZAMORANAS il SPRAYS pararealizar  RISOGRAFIA
l expresién artistica mediante J :
T : para lograr CA\?JSE"IEEIA
: AR PROPAGANDISTICA
OBRA visible en ! ! —
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PICTORICA :
1
J |
( de ) .
GRANDES PEQUENOS para lograr DIVULGACION mediante PROYECTO
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FORMATOS FORMATOS LA PROBLEMATICA EXPOSITIVO

fig.24. Laura Merayo. Mapa metodoldgico de la produccion de la obra. 2024.



fig.25. Laura Merayo. Cuanto mds azucar
menos dulce. Impresion y tipografia sobre
papel Canson Edition 250gr y kraft. Edicion
de 3. A5. 2024.

fig.26. Laura Merayo. Fanzine “Vuelta la
burra al trigo”.

Risografia a una tinta sobre papel 150 gr.
A5. 2024,
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3.2. TITULOS Y REFRANES

El uso de refranes o dichos populares y corrientes son una
clave en nuestra obra, sobre todo en los titulos de las mismas, aunque
en trabajos mas graficos aparecen explicitamente, jugando entre el
concepto, el sarcasmo y la problematica tratada. Los refranes, al igual
que las canciones, pertenecen a un imaginario colectivo popular que
la mayoria de personas conocen. Sobre todo en zonas mas rurales y en
entornos mas familiares el boca a boca es la manera de transmision
de esta cultura. La identidad de un pueblo también esta en sus dichos,
en sus canciones, en sus proverbios, que pasan de generacidn en
generacion, pero que desgraciadamente se va perdiendo con el paso
de los afos. Con el uso artistico de estos, pretendemos darle el valor
gue por ellos mismos tienen, apropidndonos de ellos, cambiandolos,
mostrandolos de una manera mas expresiva y concreta, que aporte
algo tanto a la obra o al cuadro que acompafia, como al espectador.

“Son también, a veces, una creacidon de nuestro suelo, y otras
veces proceden de la herencia hispana... Son los refranes
resuimenes de sabiduria vulgar; ya dan consejos morales,
ya de higiene o medicina practica; ya anuncian el tiempo, ya
recuerdan sus deberes al agricultor, segln las estaciones del
afio; ya dan reglas de diversos oficios... Los hay tan bellos
como los mejores poemas. Los hay que son simples huellas de
antiguas supersticiones y hasta conjuros.”(Reyes Heroles s.f.:27)

Esta cita nos ayuda a entender el uso de los refranes en nuestra
obra como parte de esa cotidianidad rural y popular, que nos ensefia,
gue nos evoca algo, que nos transmite algo, sabiduria, educacion, etc.

El titulo del proyecto es un claro ejemplo de esta explicacién.

“Vuelta la burra al trigo” es un refrdn muy sonado en nuestro circulo
familiar y se usa para expresar hartazgo ante una opinidn, argumento
o error, sin que al que va dirigido corrija su discurso.
Este refran tiene un doble sentido, uno mas literal y otro con una
notable critica politica. El primero atiende a ese regreso a la tierra natal
gue hemos realizado tras estar estudiando fuera, a 600 km del hogar y
la cultura donde crecimos. Al realizar la primera exposicion de nuestras
obras en Zamora a finales de 2023 decidimos titularla asi para indicar
ese regreso mas literario, esa tozudez, ese hincapié por volver a un
lugar del que nos hemos ido.

Por otro lado en un sentido mas critico aludimos a ese enfado,
ese hartazgo ante esta situacidn, ante la crisis rural, ante la pérdida de
identidad, ante la despoblacién, que por mds que lo comuniquemos y
demos visibilidad, el problema se agravia y desde el poder politico y
centralista no es atendido.



fig.27. Rafa Rivas. Zangarron 3. Sanzoles
del Vino. Fotografia. 2012.

fig.28. José Maria Gamazo “Joyco”
Antruejo, Villanueva de Valrojo. 1989.
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3.3. OBRA PICTORICA
3.3.1 Seleccién de imagenes como referencia

La fotografia social es un elemento clave para la ejecucién de
nuestra obra, al igual que la creatividad y la innovacién, son el apoyo
visual que tomamos como referencia. Las tradiciones, los ritos, las
festividades, los eventos, la interaccion ciudadana, todo esta registrado
mediante esta técnica.

La fotografia pretende fijar el espacio y el tiempo en algo
fisico ya desde el inicio de los tiempos, con la primera fotografia
permanente llamada “Vista desde la ventana en Le Gras”, de Niepce,
1826. La necesidad por mantener lo actual, el miedo a la desaparicion
tanto propia como del mundo, hace que tengamos la necesidad de
fotografiarlo para que permanezca con nosotros de alguna manera, ya
gue consideramos que a veces la mente no es suficiente para recordar.
La necesidad y el miedo al olvido, sobre todo de tradiciones particulares
y diferentes, hacen que tengamos la necesidad de fotografiarlas y llevar
un registro documental de las mismas, donde ademas de la fotografia
también se incluyan estudios o informacién mas detallada sobre el
rito, las vestimentas o los participantes.

Para las referencias sobre todo de las obras pictoricas hemos
acudido a diferentes plataformas como la fototeca del Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia, galerias de imagenes de diferentes
periddicos como La Opinion de Zamora o Zamora News, el Museo
Etnogrdfico de Castilla y Ledn, pero también a fotdgrafos particulares
como Rafa Rivas, Carlos Gonzdlez Ximenez o José Maria Gamazo
“Joyco”.

fig.29. José Maria Gamazo “Joyco”
Filandorra, Ferreras de Arriba. 1989.




fig.30. fig.31. fig.32. Laura Merayo. Proceso
“Déjame subir al carro” y “El zangarron, el
danzante y el vecino. Sanzoles.” Oleo sobre
tela. 2024.

Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 22

3.3.2 Oleo y nuevas técnicas contemporaneas

Para la realizacion de esta serie de obras pictéricas hemos
seguido el mismo proceso. Primero realizamos, en los cuadros
de formato grande, una cuadricula de 10 cm que usaremos para
marcar el boceto con un unico color: las figuras principales y las
formas generales. Una vez marcado comenzaremos a delimitar
grandes zonas de color, sobre todo fondos y figuras voluminosas.
Para cubrir estas zonas utilizamos el color base que prime en
la composicién, como suelen ser fondos terrosos y apagados
por el tipo de paisaje y el ambiente utilizaremos tonos tierra y
ocres. Realizamos una mezcla con ese color de fondo y esencia
de trementina, para que el trazo sea fluido y no muy cubriente,
ya que jugamos con las transparencias y el mismo color de la
imprimacion. Los fondos son tratados de manera simplificada,
ya que nos resulta mas interesante destacar la figura que realiza
la accidn, que es protagonista de estas mascaradas y acciones
representadas.

En la primera imagen (arriba izquierda) observamos cémo
el aguarrds tiene un papel importante en la creacion de estas
texturas terrosas que nos facilitara la integracién del fondo en el
cuadro y posteriormente con la figura.

Mas adelante usamos los sprays acrilicos para marcar
colores o zonas que queremos resaltar. Por ejemplo en la
siguiente foto se representa la bandera de Zamora que tiene
franjas verdes y rojas, por lo que se trazan diferentes lineas con los
aerosoles, estos gestos no cubren del todo la superficie y dotan de
movimiento y vivacidad a la figura. Posteriormente se pintara con
6leo y menos aguarrds que el fondo por encima de estos trazos de
spray cubriendo la mayoria de zonas sin pintura. La gestualidad de
la pincelada nos permite entrever el boceto, el gesto primigenio
del graffiti, 1as salpicaduras del aerosol e incluso la cuadricula. En
nuestro trabajo también reivindicamos el uso de la pintura como
expresion artistica, por ello nos interesa mostrar ese proceso que
la propia pintura tiene y no centrarnos solamente en el resultado
final, si no que la evolucién de los trazos también sea parte de esa
imagen final.

El uso de spray en contraposicion con el 6leo, elemento
pictérico mas tradicional y delicado, no permite ampliar esa
tradicion tanto de la que hablamos tanto conceptual como
pictéricamente a nuevos horizontes contemporaneos. Al juntar
estos elementos aparece un gran contraste visual, sobre todo
con el uso de sprays fluorescentes entremezclado con trazos y
veladuras de dleo que muestra la materia, la espontaneidad, el
gesto y el dibujo en un mismo cuadro, como podemos observar
en la primera imagen de la siguiente pagina.
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fig.33. fig.34. fig.35. Laura Merayo.

Detalle de “Déjame subir al carro”y “El

zangarron, el danzante y el vecino. Sanzoles.”

Oleo sobre tela. 2024.




Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 24

3.3.3. Resultados
3.3.3.1. Serie de mascaradas

A continuacion presentamos un total
de 8 cuadros que representan diferentes
mascaradas. Podemos observar que los atuendos
y los personajes son diferentes pero que todos se
inclinan porlo colorido, lo festivo, lo extravagante.
La mdscara es un elemento importante en varios
de los representados como es en los zangarrones
de Sanzoles y Montamarta®. En esta serie también
seincluyen detalles como por ejemplo, el tamboril
de la izquierda o el cinturén de cencerros que se
encuentra en la parte inferior de esta pagina.
Estos son elementos que acompafian los trajes
de los protagonistas, en este caso para causar
\ ruido y que los vecinos sepan donde se encuentra
fig.36. Laura Merayo. Tamborilero de los Diablos. Serracin. el personaje en la fiesta.

Oleo y spray sobre tela. 81x60 cm. 2024.

5 Sanzoles del Vino y Montamarta, municipios de Zamora.

fig.37. Laura Merayo. Cuando el cencerro suena, mascarada lleva.

Oleo sobre tela. 20x50 cm. 2023.
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- fig.38. Laura Merayo.

El Zangarrén de Montamarta.
Oleo sobre tela. 146x114 cm.
2023.




fig.39. Laura Merayo.

Madscara Sanzoles.

Oleo y spray sobre tabla. 40x20cm.
2023.
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. Laura Merayo. ¥

y ne subir al carr%
s " e o
Oleo y spray sobre tela. 130x110cm .

’ \ 2024.




Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 28

Estas dos obras se idearon con el fin de mantenerse préximas a la hora de ser mostradas y expuestas,
de forma enfrentada o contigua. Con ello se consigue enlazar o crear un punto de unién y de semejanza
fisica entre la materia pictdrica y todos los cuadros mostrados y la parte mas grafica, donde el mensaje es
mas directo y comprometedor. Ambas estdn realizadas sobre soportes de las mismas caracteristicas: tela
imprimada montada sobre bastidor de 100 x 50 cm. La obra de la izquierda se realiza con spray acrilico y
pintura al éleo, mientras que la de la derecha se realiza con tipografia y estampado en térculo, por ello
obtenemos esas letras erosionadas y no totalmente opacas propias de estos tipos de trabajos graficos.

fig.41. Laura Merayo. fig.42. Laura Merayo.
Burrito de Los carochos. Riofrio. Tabla problemétrica.
Oleo y spray sobre tela. 100x50cm. Estampado tipogréfico sobre tela. 100x50cm.
2024. 2024.

I GUAL DAD

TERRITORIAL
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En estos tres cuadros pictoricos que se presentan como un triptico
sucede la escena tipica del 26 de diciembre en Sanzoles del Vino®, donde el
Zangarron sale a las calles del pueblo para pedir el aguinaldo y perseguir a
los vecinos, rodeado de cencerros que escandalizan su paso y de diferentes
gentes, espectadores y vecinos. En la escena que se representa, el
protagonista esta usando el vergajo para atacar a uno de los danzantes y a
un vecino. Durante toda la mafiana de este dia festivo, el Zangarrén recorre
las calles persiguiendo a los vecinos y al que logre alcanzar con el latigo
deberd de darle el aguinaldo.

Los grandes formatos sobre los que se han realizado estas obras
permiten al espectador sentirse participe de esta veloz encrucijada. Los
representados estdn casi a tamafio real, por lo que la voluminosidad de los
mismos ayuda a crear ese ambiente festivo, jovial y tradicional. Los cuadros
se disponen con una separacion de 30 cm para comprender y ayudar a
dotarle de un sentido mas dindmico a la accién representada y a la vez
darles espacio y protagonismo a cada figura y personaje.

En este triptico aparece a la izquierda, el Zangarrdn protagonista de
la mascarada, en el medio uno de los cuatro danzantes que viste la bandera
de Zamora y a la derecha un vecino que se une a la accion. Estos dos
ultimo evitan el latigazo del protagonista mientras todo el pueblo observa
a modo de pasacalles esa escena. La fotografia que tomamos como apoyo

fig.43. Laura Merayo. para realizar esta obra fue realizada en 2012 por Rafa Rivas. En 2023 los
El zangarrén, el danzante y el vecino. danzantes con la bandera de Zamora la sustituyen por otros estampados
Sanzoles.

con motivos florales.

Oleo y spray sobre tela. 160x270cm
(triptico). 2024.

6 Sanzoles del Vino, municipio de Zamora.
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ﬁg.45: Laura Merayo.

El danzante. Sanzoles.
Oleo y spray sobre tela. -
160x70cm (triptico). 2024. |
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fig.46. Laura Merayo.

El vecino. Sanzoles.

Oleo vy spray sobre tela. e
160x100cm (triptico).2024.

e
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fig.47. Laura Merayo. fig.48. Laura Merayo.

La Sole. Manos Soledad.

Oleo sobre tabla. Oleo y spray sobre tabla.
20x20cm. 2023. 20x40cm. 2023.

3.3.3.2. Serie de otras tradiciones

En esta serie realizada en soportes de dimensiones menores, inferiores a 50 cm, se representan
diferentes tradiciones populares muy conocidas en la provincia.
En la parte superior de esta pagina encontramos dos detalles de la imagen de la Virgen de la Soledad, muy
aclamada por el publico y los interesados de la Semana Santa zamorana que despierta una gran pasion
y admiracion a sus fieles y a gran parte de los zamoranos.Por otro lado en la parte inferior de la pagina
mostramos varios cuadros que eluden a los bajos de los vestidos de los bailes regionales que visten las
Aguedas en sus festividades.

La feria del ajo es un evento muy a destacar en la capital, toda una avenida se llena de puestos
donde venden montones y montones de ajos, en ristras, sueltos, mas grandes, mas pequefios... Por ello
hemos querido reflejar ese entusiasmo por esa feria mediante una pintura de una ristra de ajos.

fig.49. Laura Merayo. fig.50. Laura Merayo. fig.51. Laura Merayo.
Bajos 1. Los ajos. Bajos 2.
Oleo y spray sobre tabla. Oleo sobre tabla. Oleo y spray sobre tabla.

21x18cm. 2023. 40x40cm. 2023. 21x18cm. 2023.
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3.3.3.3. Me vuelvo al pueblo y tardo mucho

Con esta obra que parte de un autorretrato pictérico se
pretende hacer una critica social de la problematica explicada
anteriormente del transporte y la desconexidn forzada. Pretendemos
visibilizar y materializar a través de una obra y su proceso ese desgaste,
esa desigualdad y esas dificiles conexiones que hay entre las grandes
ciudades y los municipios de pequefios y humildes territorios. Se
parte de algo propio, una representacion de nuestro rostro, pero se
pretende hablar de algo mads, de una colectividad y comunidad que
siente y padece lo mismo que nosotros. Se muestra de una manera
artistica cdmo se deteriora en este caso una obra, que hace referencia
a una persona, que a su vez forma parte de un grupo mas amplio de
jévenes y de personas que viven lejos de sus casas de sus pueblos, ya
sea por estudiar o trabajar. Todos nosotros sufrimos de algin modo ese
desplazamiento, esas largas distancias, y no solo en el viaje, si no en el
dia a dia, esa pérdida de identidad que sufrimos cuando no estamos en
nuestro hogar o en un sitio fijo, cuando aprendemos otras costumbres
y a veces se nos olvidan las nuestras, voluntaria o involuntariamente.
Todo ello se recoge en este pequeio cuadro que es enviado a nuestro

municipio mediante paqueteria, para relacionar y comparar lo que
Tnis ez @ : tardamos en transporte publico y lo que se tarda por esta otra via de
i 3325 S comunicacion.

Esta obra se envia a nuestro domicilio familiar cada vez que

fig.52. fig.53. Laura Merayo. volvemos y se manda a la ciudad donde estudiamos durante el curso
Me vuelvo al pueblo y tardo mucho. cada vez que nos vamos, estaria en constante movimiento, al igual que
Impresién digital, Sleo sobre tabla. la persona en cuestién, sufre lo “mismo”, la distancia, el camino, el

61x91cmy 18x12,5cm. 2024.

transporte, el tiempo, las desigualdades, la crisis rural...
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fig.54. Mariam A. Montesinos.

Encuentro provincial de dguedas de
Zamora en el que se dan cita cientos de
mujeres vestidas con trajes tradicionales
este sabado en Moraleja del Vino (Zamora).

2024.

fig.55. Ejemplo de consulta médica con
tabla optométrica.
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3.4. OBRA GRAFICA

3.4.1. Carteleria como divulgacion

El cartel y sus miles de diferentes formas visuales son laminas
con figuras o inscripciones cuyo fin es informativo o publicitario. Los
primeros carteles publicitarios que constan pertenecen a la imprenta
de Gutemberg en el siglo XV, pero hoy en dia estos siguen igual de
vivos y tienen un gran impacto visual y poder en la sociedad.
Encontramos en la grafica una gran fuerza divulgativa y a través de la
palabra y su disposicién logramos introducir un mensaje mas critico,
mas directo. Estas obras que se muestran a continuacion ayudan vy
sirven de apoyo visual y conceptual a las obras pictéricas expuestas
anteriormente.

Esta serigrafia se trata visualmente como una problematica y
una revisidn tanto ocular como de conceptos. Esta obra juega con las
dificultades visuales y la realidad de una clara despoblacion rural, a la
gue no se le atiende, a la que no se le mira, a la que se minimiza, igual
gue esta progresion de letras. Las definiciones disminuyen y muestran
asi la realidad de la aparente despoblacion, la pérdida de identidad, y
su causa, la mas pequefia visualmente: la desigualdad territorial.

El estampado tradicional tipico de los atuendos de baile
zamoranos aporta un toque identitario a la obra. Los colores rojo y
negro que conforman las letras son unos de los mas usados en estos
trajes tan coloridos vestidos por las Aguedas.

La idea y la base visual de esta propuesta ha sido la conocida
Tabla optométrica que se usa en la mayoria de consultas médicas para
realizar revisiones visuales. Esto nos ha permitido realizar ese juego
entre una revision médica y una revision de conceptos, poniendo en el
punto de mira la despoblacién y quién la mira, quién la atiende.

E S .
P OB,

LACION ,
RURAL ;
PERDIDA ¢
DE "LIDIEIN'T 7

I DA D EESDEESS 8
fig.56. Laura Merayo.
Tabla problemétrica.
Serigrafia a dos tintas.
20x40 cm. 2024.
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La obra e idea explicada anteriormente se lleva otras
dimensiones, esta vez de 100 x 50 cm para asi permitir que la obra
dialogue de forma homogéna con el trabajo pictérico. Al tratar estas
dimensiones, la pieza se asemeja mas a su funcidn anterior, la de cartel
de consulta médica de la vista. Esto invita y permite al espectador a
acercarse y descubriry leer por el mismo el mensaje que se esconde tras
esta propuesta: Despoblacion rural, pérdida de identidad, desigualdad
territorial.

El estampado de esta pieza se ha realizado mediante tipografia
personalizada elaborada en la maquina de cortadora laser, sobre tabla
de MDF de 3mm. Posteriormente se ha realizado la matriz pegando
estas piezas invertidas en un carton de 100x70 cm. Esta obra tiene
varias pruebas realizadas sobre papel, pero la definitiva esta estampada
con tinta para grabado calcografico color negro sobre tela imprimada.
Una vez secada se montd sobre el bastidor de 100x50 cm y 4 cm de
espesor como las demas obras pictdricas, para mantener el orden vy la
concordancia entre ellas.

fig.60. Laura Merayo.
Tabla problemétrica.
Estampado tipografico
sobre tela.

100x50 cm. 2024.

fig.57. fig.58. fig.59. Laura Merayo.
Proceso de Tabla problemétrica.
Estampado tipografico sobre tela.
100x50 cm. 2024.
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3.4.2. ¢Es que todavia no lo ves?

Para finalizar con la obra gréfica divulgativa ideamos esta [dmina a modo de anuncio publicitario
antiguo. Partimos de la obra explicada anteriormente, “Tabla problemétrica”, con ella elaboramos este
disefio critico, politico y humoristico que tiene como referente principal la estructura de los periddicos
o folletos publicitarios antiguos. La pregunta “¢Es que todavia no lo vés?” hace una llamada clara al
espectador, lo invita a leer y a reflexionar sobre lo mostrado. Al comienzo se muestran datos estadisticos:
Las zonas rurales conforman el 84% de la superficie del pais. Solo el 16% de la poblacién estd empadronada

en pueblos.’

Con ellos introducimos al lector en la problematica y junto con el disefio de “Tabla problemétrica”
aportamos un tono irénico, entretenido vy critico, que terminara con el afladido de canciones o versos estilo
popular. El punto satirico y burlesco de estas canciones inventadas para llamar la atencién y visibilizar esta
problematica permite acercarla al espectador, sugiriéndole risa, molestia o enfado.

También se juega con los refranes: “No ver tres en un burro” ya que consideramos que para la cultura
popular son una forma expresiva de divulgacién. Apropiarnos de ellos y hacer juegos de palabras es una
técnica muy usada en todo el proyecto, tanto en titulos de obras como en el contenido de las mismas.

7 Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacién, 2020

Esta vifiet: i ic inaci
2 Feo:mm mes rmativa y arfisica, iminacién de ningtn colectivo iduo. Prefende exponer de
a iré) la problemadtica de i6n del medio rural que sucede en g errit

VOL. A. TRBLA- PROBUEMETRICA.
ABRIL 2024

territorio del pais.

Las zonas rurales conforman el
84% de la superficie del pais.
Pero, 3dénde estd la gente? Aqui
no... solo el 16% de la poblacién
esté empadronada en pueblos!

Las consecuencias de
esta crisis rural es
una clara pérdida de
identidad de los
territorios, a demds
de falta de servicios
bésicos sanitarios,
de transporte e G
incluso educativos. Qué dara la ciudad que el _§
Que ignores las : \
tradiciones de tu feeoiagiens &

B oo 1o hare que fodos huyen allé por
més moderno,sino P o B 3 trabajo y quehaceres.

mas ignorante, Por trabajo y quehaceres
como dice la se pierde el hombre a si
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y que alla el ahogo es
: RUR AL 5 grande y se ve al fondo el
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abismo.
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Pero el madrilefio al buen ¢
tiempo viene.
Y nos mea to los rios

fig.61. Laura Merayo.

¢Es que todavia no lo ves?
Risografia sobre papel 200gr. A3.
2024.




fig.62. Laura Merayo.

Fanzine Mascaradas zamoranas 1 de enero.

Risografia sobre papel 10x12 cm. 2023.

fig.63. Laura Merayo.
Pdster Mascaradas
zamoranas 1 de enero.
2023. Laura Merayo.
Risografia 42x30 cm

fig.64. Laura Merayo.
llustraciones de Mascaradas zamoranas.
Risografia sobre papel. 2024
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3.4.3 Fanzines

Las mascaradas zamoranas de las hemos hablado en apartados
anteriores son muy diversas. Las mas conocidas son las de Sanzoles del
Vino y Montamarta, pero hemos podido recopilar hasta 22 municipios
en los que se siguen realizando. La recopilacion de informacion
respecto a estas actividades ha sido complicada ya que los documentos
disponibles en la web no estd actualizados y en los pueblos la
organizacion cambia cada afio, sobre todo en los mas pequenos. Tras la
lectura de diferentes fuentes hemos concluido que la mayoria de estas
mascaradas tienen una debilidad que les afecta, la falta de mozos en el
puebloy la pérdida de rituales mas concretos dentro de esta festividad
incluso algunos llegdndose a extinguir. (Bernardo Calvo Brioso, 2012)
Por ello, por la falta de visibilidad y de conocimiento sobre estas fiestas
ideamos este mapa ilustrativo en el que aparecen 22 mascaradas, su
localizacidn en la provincia y las fechas en las que se realizan. También
funciona como libro de consulta de los aspectos tipicos de los mozos
protagonistas de cuatro de las mascaradas.

El formato nos ayuda a que sobre todo gente mds joven
familiarizada con la gréfica y con las revistas aprecie y sienta interés por
este tipo de publicaciones. El pequefio tamaio edicidn bolsillo permite
tenerlo a mano como material de consulta y a la vez como exposicidn
si se despliega y deja aparecer el poster que hay en su interior.

Una de las causas de que estas tradiciones no tengan mucho apoyo y
vayan desapareciendo es el desinterés de los jovenes. Las tradiciones
precisan de algo fisico, de tiempo, de constancia y cada dia esto se va
perdiendo con las nuevas generaciones, donde prima la espontaneidad
y lo virtual. La realidad es esa, por ello a través de nuestros trabajos
invitamos a la contemplacion y a la implicacion directa con este tipo
de problematicas que nos afectan a la identidad colectiva e individual.
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Desde las instituciones no se apoyan mucho este tipo de propuestas por ello optamos por
promoverlas y divulgarlas nosotros mismos mediante exposiciones, publicacién de fanzines, carteleria,
pasatiempos, etc.

La publicacién estd impresa en risografia a dos tintas sobre papel de 150gr. Esta técnica nos permite
obtener resultados de impresidon muy coloridos, rapidos y de bajo coste, para asi realizar una gran cantidad
de ejemplares para la divulgacién del contenido.

El tamafio de la ldmina, del mapa es de A3 y al plegarlo, obtenemos el fanzine con dimensiones mas
manejables de A6, para un mejor transporte y consulta.

Por otra parte, de una manera mas directa y critica realizamos otro fanzine mas interactivo
con el publico. Esta vez apostamos por una edicién de pasatiempos donde de una forma humoristica,
satirica y entretenida acercamos diferentes problemdticas del medio rural al espectador por medio del
entretenimiento. Usando los pasatiempos del final de los periédicos como referencia principal, realizamos
esta impresidn tratando temas como la falta de servicios de transporte y sus condiciones, los conflictos
politicos por los incendios de la Sierra de la Culebra y la despoblacidn. Se incluyen pasatiempos como la
“sopa de letras”, el “laberinto” y el “encuentra las siete diferencias”. Primero se realizan unas ilustraciones
digitales de estas propuestas y posteriormente se imprimen en risografia dando como resultado un libro
en A5 con 4 pliegos.

LARERINTO ENQUENTRA (AS 7 DIFERENCIAS

Ayuda a este autobis comarcal a hacer su Unico recorrido del dia por los
pueblos. Intenta llegar puntual y recoger a los vecinos para que vayan a la Observa y medita sobre los siguientes dibujos. Espero que logres encontrar las 7
ciudad a hacer papeleos y perder todo el dia. Aqui no funciona el descuento diferencias, suﬁ|ezus-y chascarrillos que recorren la vifieta y hagan despertar o
jéven de verano, asi que llevards poca gente y tardarés mucho, cuida a los adormecer algo en fi.

pasajeros.

fig.65. Laura Merayo.
llustraciones digitales a color para el Fanzine Vuelta la burra al trigo.
Digital. 2024.
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fig.66. fig.67. fig.68. Laura Merayo.
Fanzine Vuelta la burra al trigo. 50w
Risografia a una tinta sobre pape gr.
A5. 2024.
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fig.69. Laura Merayo.
Cuanto mds azucar, mds dulce.
Canal de Youtube: Laura Dibtjame Algo

> e =S Fecha publicaciéon: 06.05.2024
Cuanto més azticar, menos dulce. Llnk deI video:
RRREENL IV estcisicas ) anarviceo ) B0 B Companr =t Cudar https://www.youtube.com/watch?v=MYgOM76Kpvo&t=31s

3.4.4 Video y libro de artista

Para explorar nuevas técnicas y formas artisticas de proyectar el concepto de la gran crisis rural,
optamos, por ultimo, por realizar un contenido mas visual y documental mediante el video.
Este proyecto estd conformado por dos obras: un cortometraje y un libro de artista.

Tras lainvestigaciényla observacién del gran contraste demografico, de oportunidadesy de servicios
entre el medio rural y la metrdpolis, se opta por documentar esa diferencia mediante grabaciones de video.
Primero grabamos durante una hora la calle principal de un pueblo, de ocho a nueve de la mafiana, la hora
punta, Morales del Vino’ en Zamora, de apenas 3000 habitantes. Posteriormente, grabamos también la
calle principal del municipio, pero esta vez de Valéncia capital, a la misma hora, un dia lectivo. En las
mismas condiciones pero con esa gran diferencia demografica.

En el videomontaje los presentamos de forma vertical para que se pueda observar mejor esa diferencia 'y
afiadimos la fecha y la hora a modo de grabacién.

Con este paralelismo queremos mostrar de manera directa esa gran diferencia que hay entre la
ciudad vy el pueblo, las consecuencias de la despoblacidén y a su vez de esta globalizacion y gentrificacidn
de las grandes ciudades. El titulo que le damos a esta pieza es Cuanto mds azucar, menos dulce, haciendo
referencia al refran “cuanto mas azucar, mas dulce” y se relaciona con la falta de humanidad que hay en
las grandes ciudades, cuanta mas gente, menos dulce, mas amargo, la gente solo va a sus puestos de
trabajo y con prisas de un lado para otro, sin interactuar entre ellos, sin conocerse. Lo contrario que pasa
en el pueblo, que todo es mas cercano, para bien o para mal, se crea un ambiente menos hostil que en las
ciudades.

7 Morales del Vino, municipio de Zamora.

Cronograma del proyecto

Documentacion e investigacion sobre la crisis rural

ion de diferentes entornoala
misma tematica (brainstorming)

Seleccion de la propuesta y organizacion

Primera grabacion Zamora

Segunda grabacion Valencia

fig.70. Laura Merayo. Edicion video
Cronograma video T 1 l

, , Elaboracion libro de artista

Cuanto mds azucar, |
menos dulce. Presentacion final y exposicion L l

2024.
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fig.71. fig.72. fig.73. Laura Merayo.
Cuanto mds aztcar menos dulce.
Impresion y tipografia sobre papel Canson Edition 250gr y
kraft. Edicidn de 3.

A5. 2024.

Tras la realizacion del video y para darle materialidad a esta propuesta, optamos por realizar un
libro de artista que recopile visualmente la informacién mas visual de ambos videos. Elegimos cuatro
fotogramas que corresponden a esas grabaciones y realizamos dos pliegos en acordedn y un contenedor
para albergarlos. Los fotogramas se imprimen en la impresora laser y la tipografia en golpe seco o gofrado
para jugar con la sutileza que esta técnica nos permite. Estd impreso sobre papel Canson Edition de 250 gr,
usamos el soporte de alto gramaje para que las obras se puedan mantener dispuestas en acordedn y darle
esa continuidad y fluidez que tiene el video.

fig.74. Laura Merayo.

Cuanto mds aztcar menos dulce.

Impresion y tipografia sobre papel Canson Edition 250gr y kraft. Edicidn
de 3.

A5. 2024.
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Centro Sociocultural Peromato
C/Pueblica 10
49031, Zamora

fig.75. Laura Merayo.
Cartel exposicion Vuelta la burra al trigo.
2023.

fig.76. Carolina Turrion.
Presentacién Vuelta la burra al trigo.
2023.
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4. PROYECTO EXPOSITIVO
4.1. VUELTA LA BURRA AL TRIGO

La primera exposicidon que se realiza sobre la parte inicial de
este proyecto se titula Vuelta la burra al trigo y tiene lugar en el Centro
Socio-cultural Peromato en Zamora, del 22 de diciembre de 2023 al 29
de enero de 2024. El titulo de la exposicidon corresponde a un refran
tipico y crea una metdafora entre el uso de dichos y frases hechas
pertenecientes a lo popular y a la vida cotidiana; y el volver al lugar
de origen, siendo esta nuestra primera exposicién en la ciudad donde
nos hemos criado. En ella mostramos a los zamoranos diferentes
obras pictdricas que recogen distintas tradiciones de la region. En ellas
aparecen algunas festividades como la Semana Santa, los bailes de las
Aguedas, losZangarrones, laferiadelajo, etc. Larepresentacion pictdrica
de estos sucesos nos permiten mostrarlas, recogerlas y darle fisicidad
a todo este patrimonio inmaterial y cultural que desgraciadamente no
es muy valorado o no se impulsa ni se visibiliza de una manera digna.
Las obras expuestas juegan con esa representacion fiel de la realidad
pasada por el filtro contemporaneo de las nuevas técnicas artisticas
como puede ser el uso de sprays y diferentes materiales para otorgarle
un sentido de presente a lo cotidiano. Se pretende captar la atencién
del publico mas joven por esa expresividad en el trazo y la inclusidn
de nuevos materiales y la atencién de personas mas adultas, por la
mera coincidencia con sus vivencias, con sus intereses, con similitudes,
fiestas a las que ellos han asistido de jovenes o a las que siguen yendo...

fig.77. Loly Neira.
Inauguracién Vuelta la burra
al trigo.

2023.
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fig.78. Laura Merayo.
Cartel exposicion Salada y olé.
Digital. 2024.
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Plano sala de exposicidén Centro cultural
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4.2. SALADA Y OLE

Tras la primera muestra de nuestras obras con la exposicion,
concluimos que las obras, visualmente hablando, eranrepresentaciones
pictéricas de esas tradiciones que se estan olvidando cada vez mas,
pero desde fuera las opiniones que nos llegaron eran mas relacionadas
con una pintura costumbrista y tradicional. Haciendo una recopilacién
de toda esa informacidn y critica recibida tras la exposicidn, intentamos
darle una vuelta conceptualmente para determinar cdmo podriamos
mostrar esa crisis rural, esa desigualdad de la que queremos hablar a
través de nuestra obra.

Mediante una profunda reflexion, optamos por el uso de
elementos mas graficos, con la palabra y los juegos visuales, criticos y
humoristicos. Para la siguiente exposicion mostramos la obra pictérica
en relacion con la carteleria y otras formas de representacion artisticas.
La inclusién de estampas tipograficas, fanzines, fotografia y video nos
permite dotar de esa problematica a las obras pictdricas, formando
un entorno en el que el trabajo pictérico y elementos mads graficos
dialoguen y se cree una comunicacién entre ambas técnicas y un
mismo concepto. La divulgacion de la crisis rural mediante la palabra
representada nos parece esencial para su visibilizacion y concienciacidn
de esta problematica.

La muestra se realiza esta vez con el apoyo de la concejalia
de juventud del Ayuntamiento de Zamora, que nos cede el espacio
expositivo del Centro Cultural Palacio de la Alhdndiga, en la misma
ciudad. El evento coincide con las fiestas patronales de San Pedro y
participa en el programa actividades de verano organizado por la
Concejalia de juventud del Ayuntamiento de Zamora.

El titulo de esta exposicion hace referencia a una cancién
popular muy conocida por todos los zamoranos, E/ bolero de Algodre.

Valgame el cielo,
las vueltas que da el mundo
salada y olé,
cuerpo salado deja de querer,
las vueltas que da el mundo,
vdlgame el cielo
(Asociacion etnogrdfica Bajo Duero, 2007)

Este bolero es muy sonado en toda la ciudad en estas fechas,
ya que durante la festividad de San Pedro se llevan a cabo diferentes
pasacalles y agrupaciones de musicos de musica tradicional que
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fig.80. Laura Merayo.

Exposicion Salada y olé Centro cultural de
la Alhdndiga. Zamora.

2024.

dotan a la ciudad de esas costumbres, de esas tradiciones y esos canticos que pasan de generacién en
generacion. Apropiarse de este estribillo de la cancidn Salada y olé acerca esas tradiciones a las obras
mas contemporaneas, creando un juego entre la actualidad y lo popular y tradicional. Esta exposicidn se
inaugura el 17 de junio con la participacién de un grupo zamorano de dulzainas y tambores y coincidiendo
conelinicio del programa de fiestas de San Pedroy se prolonga hastael 12 de julio de 2024. Estd comisariada
por Paula Ferrin Didnez que nos ayuda a darle esa vision mas critica y directa a la cuestién tratada.

Con la nueva produccion pictérica y grafica esta muestra final, recopila tanto conceptualmente
como matéricamente todo el trabajo e investigacion realizada sobre el medio rural. Las caracteristicas de
la sala nos permiten distribuir las obras de una manera ordenada y espaciada, donde se dividen por temas
y problematica para que el espectador, junto con diversas textos, vaya comprendiendo y reflexionando
sobre esta cuestidn y sobre las piezas mismas. La eleccion de este espacio se debe a que es accesible para
todos los publicos, se sitla en el centro histérico de la ciudad y es conocido por la mayoria de zamoranos
por su historia y arquitectura emblematica tipica renacentista, por lo que acoge el proyecto y al visitante,
haciéndolo participe del mismo.

El montaje de las obras en la sala lo hacemos dependiendo de sus caracteristicas. Para los cuadros,
afiadimos uno o dos cdncamos en la parte posterior del bastidor, dependiendo del tamafio y del peso de
los mismos. Las laminas de los fanzines y la carteleria se disponen con marcos de 40 x 50 cm para su mejor
conservacién y muestra. Para trabajos como el libro de artista y la sucesion fotografica de Me vuelvo al
pueblo y tardo mucho se utilizan marcos de 60 x 91. Los pliegos de los diferentes fanzines se presentan en
una mesa vitrina para que sean observados desde diferentes dngulos.

fig.81. Laura Merayo. fig.82. Miguel Angel Lorenzo.

Me vu_el\{o al puebloy fardo mucho. ) Inauguracion Salada y olé, Miguel Gago e Irene Morales.
Exposicidn Salada y olé Centro cultural de la Alhdndiga. Zamora. 2024.

Zamora. 2024.



fig.83. Miguel Angel Lorenzo.

Sara de la Higuera (Concejala de juventud)
y Laura Merayo (artista) en la rueda de
Prensa presentacion programa Verano
joven Zamora.

Ayuntamiento de Zamora. 2024.
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fig.84. Concejalia de juventud Zamora.
Triptico informativo del programa Verano
joven Zamora.

Ayuntamiento de Zamora. 2024.
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Por ultimo la pieza pictdrica con mayor fuerza visual, el triptico,
lo disponemos en la pared del final de la sala que mide siete metros y
este se observa nada mas entrar en la sala.

Debido a que esta exposicién es la primera actividad del
“Verano joven de Zamora 2024”, tiene mucha repercusion. Para la
mayor divulgacion de la actividad se realiza una rueda de prensa en
el Ayuntamiento de Zamora donde acude la televisidon local y varios
peridodicos informativos.

El lunes 17 de junio a las 20 horas se inaugura la exposicién a la que
asisten bastantes vecinos, familiares y amigos. La muestra es muy
bien acogida por los zamoranos, la cercania que sienten con los
representado les permite acercarse a las obras y sentirlas conocidas e
incluso familiares. En la exposicion ponemos a disposicién del publico
una hoja de sala donde se explica la intencidén de toda la muestra de
forma general. También se acompafia de la propaganda informativa
que pertenece al “Verano joven de Zamora 2024”, donde el cartel
aparece cerrando el triptico.

Por otra parte, nos ponemos en contacto con el Ayuntamiento
de Sanzoles del Vino, donde se realiza la mascarada representada en
la obra El zangarrdn, el danzante y el vecino. Sanzoles, para pedirles
algunos atuendos pertenecientes a dicha festividad para que aparezcan
elementos objetuales originales en la exposicidon. Nos responden con
los brazos abiertos, por lo que incluimos en la exposicion Salada y olé:
un cinturén de cencerros, dos bandas con las banderas zamoranas,
dos pares de castafiuelas usadas por los danzantes, una pandereta,
un vergajo de toro y un palo lleno de vejigas de cerdo infladas. La
alcaldesa nos ofrece realizar una exposicion de nuestras obras en la
Semana Cultural de Sanzoles del Vino del 18 al 31 de agosto de 2024,
por lo que aceptamos.

fig.85. Laura Merayo.

Castafuelas, pandereta y vergajo cedido
por el Ayuntamiento de Sanzoles para la
exposicion Salada y olé.

Zamora. 2024.

fig.86. Laura Merayo.

Cinturén de cencerros y bandas zamoranas
cedidas por el Ayuntamiento de Sanzoles para
la exposicion Salada y olé.

Zamora. 2024.
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5. CONCLUSIONES

Tras este estudio e investigacion realizados podemos concluir y recordar los objetivos que marcamos
a principio del mismo. En este trabajo se ha pretendido visibilizar la problematica de la crisis rural mediante
el arte, para ello hemos realizado y formalizado una serie tanto de obras graficas como pictéricas que
nos lleva a cumplir el objetivo principal. Por otro lado, mediante las dos exposiciones realizadas hemos
dado visibilidad a esta crisis que nos afecta a todos, sobre todo a los que pertenecemos al medio rural.
Al haber realizado las obras en Valéncia y posteriormente trasladarlas a Zamora, nos hemos planteado y
reflexionado sobre nuestro propio papel como joven artista que se ha trasladado a una gran ciudad para
formarse. Con esto nos planteamos a nivel primero de autocritica y luego como reflejo de la sociedad esa
duda cultural entre el medio rural y la ciudad, los privilegios, las diferencias y sobre todo las desigualdades
de servicios.

Mas adelante, durante el proceso, teniendo en cuenta la gravedad de la problematica expuesta,
nos surgen dudas de cdmo con nuestra obra podremos transmitir esas ideas. Estas dudas se van aclarando
a medida que vamos realizando piezas con diferentes técnicas, como puede ser el éleo, la impresidn
digital, la risografia, etc. Gracias a ir investigando diferentes campos de la grave crisis rural y materializarlos
de formas diferentes, se nos van ocurriendo otras formas visuales mas contemporaneas de transmitir
nuestro mensaje.

Con la primera exposicion que realizamos, solo investigamos el campo pictdrico en relacion con esa
pérdida de identidad y de tradiciones, pero en la segunda, mucho mds madura, logramos dotar a algunas
obras de ese cardcter grafico y mas reivindicativo. En la Ultima exposicion Salada y olé el trabajo pictérico
se mezcla con el grafico y forman una escena potente tanto visual como conceptualmente, creando a su
vez una atmdsfera homogénea pero contrastada, haciendo al espectador que reflexione sobre la obra que
estd viendo. Mediante las exposiciones de las obras cumplimos el propésito de dar visibilidad a ese caso
en concreto de las mascaradas zamoranas, y sobre todo acercar el arte a donde pertenece, de donde sale,
de esas pequenas ciudades y del medio rural. Los zamoranos han acogido orgullosos la exposicion y los
comentarios han sido favorables.

A mediados de agosto nos ofrecen realizar otra exposicion de las obras en Sanzoles del Vino, de
donde es originaria una de las mascaradas mds importantes de la provincia de Zamora. Nuestra intencién
es seguir acercando estas obras a la mayor cantidad de personas posibles, sobre todo en pueblos
pequeiios y donde estas mascaradas tengan lugar. También invitarles a reflexionar, apoyar y seguir con
estas tradiciones y sobre todo a frenar esa pérdida de identidad que en muchos casos ya es irreversible.
Finalmente, creemos que tras tantos articulos y opiniones diferentes, hay una desinformacién generalizada
en las ciudades sobre el medio rural y una fetichizacion del mismo. Desde este proyecto pretendemos
hacer ver al mayor numero de personas, sobre todo de jévenes, que lo que existe en cada zona, en cada
comunidad es muy valioso y que antes de que esté en peligro hay que cuidarlo y disfrutarlo y cuando esté
en peligro luchar por ello, defenderse y hacer visible el problema para tener un mayor apoyo y evitarlo.



Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 48

6. BIBLIOGRAFIA

Bardaji, J. (2021, 12 noviembre). Rodrigo Cuevas busca mitigar la despoblacion rural con su
nuevoproyectocultural.jenesaispop.com.https://jenesaispop.com/2021/11/11/422124/
rodrigo-cuevas-busca-frenar-la-despoblacion-rural-con-su-nuevo-proyecto-cultural/

Bécares, G. (2020, 28 mayo). Patrimonio cultural inmaterial: la (otra) Espafia a la que
volver - ethic. Ethic. https://ethic.es/2020/05/patrimonio-cultural-inmaterial-la-otra-
espana-a-la-que-volver/

Biblioteca de Cultura Tradicional Zamorana. (2011, 8 diciembre). Rodriguezpascual’s Blog.
https://rodriguezpascual.wordpress.com/biblioteca-de-cultura-tradicional-zamorana/

Biografia artista. (s. f.). chelomatesanz.com. Recuperado 20 de enero de 2024, de https://
chelomatesanz.com/ Chelo Matesanz. (s. f.). https://chelomatesanz.com/.

Calvo Brioso, B. (2012). Tiempo de fiesta. Mascaradas de Castilla y Ledn. Edicion
electrénica: Junta de Castilla y Ledn. https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/
mascaradas/fichas/mascaradas.pdf

De Evole, L. (2023, 22 abril). Asi es Rodrigo Cuevas, el “agitador folclérico” que triunfa
con sus actuaciones: “Estamos dormi. LaSexta. https://www.lasexta.com/programas/lo-
de-evole/asi-rodrigo-cuevas-agitador-folclorico-que-triunfa-sus-actuaciones-estamos-
dormidinos-hay-que-espabilar_2023042264435ce489b71c000171a90b.html

De La Serna, V. (2017, 6 mayo). Nuestras ciudades, cada vez m s an nimas y homog
neas. ELMUNDO. https://www.elmundo.es/opinion/2017/05/06/590cb36646163f6153
8b4670.html

Garcia Sanchez, S. (2023). El ultimo autobus. Cortometraje sobre la despoblacion y sus
consecuencias en el mundo rural del interior de Espafia. TFG. Universitat Politecnica de
Valéncia. http://hdl.handle.net/10251/196306

Gallego, M. (2021, 17 mayo). Espaia vaciada: Cuevas, un artista que da la vuelta al
folklore asturiano. RTVE.es. https://www.rtve.es/noticias/20210517/empuje-agitador-
folklorico/2108980.shtml

Intergeneracional, S., & Correas, J. C. (2017, 8 agosto). La Espafia rural se vacia, éson
reversibles las causas de la despoblacidn? Solidaridad Intergeneracional. https://solida-
ridadintergeneracional.es/wp/la-espana-rural-se-vacia-son-reversibles-las-causas-de-la-
despoblacion/

Koolhaas, R. K. (1995). La ciudad genérica. Editorial GG


https://jenesaispop.com/2021/11/11/422124/rodrigo-cuevas-busca-frenar-la-despoblacion-rural-con-su
https://jenesaispop.com/2021/11/11/422124/rodrigo-cuevas-busca-frenar-la-despoblacion-rural-con-su
https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/mascaradas/fichas/mascaradas.pdf
https://www.jcyl.es/jcyl/patrimoniocultural/mascaradas/fichas/mascaradas.pdf
https://solidaridadintergeneracional.es/wp/la-espana-rural-se-vacia-son-reversibles-las-causas-de-la
https://solidaridadintergeneracional.es/wp/la-espana-rural-se-vacia-son-reversibles-las-causas-de-la
https://solidaridadintergeneracional.es/wp/la-espana-rural-se-vacia-son-reversibles-las-causas-de-la
https://solidaridadintergeneracional.es/wp/la-espana-rural-se-vacia-son-reversibles-las-causas-de-l

Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 49

La viabilidad demografica de la Espana Rural. (2023). Informacion Comercial Espafiola,
ICE, 931, 175-200.

Leon. (2024, 21 enero). Nuevas manifestaciones por la Reapertura del Tren Ruta de
la Plata - Ledn24horas. Ledn24horas. https://leon24horas.net/actualidad/nuevas-
manifestaciones-por-la-reapertura-del-tren-ruta-de-la-plata/

Martin, J. G. (2022, 1 febrero). Historia de un ladrillo: la tejera “San Antonio” de El
Perdigdn. Zamorateca. https://zamorateca.com/2021/03/27/historia-de-un-ladrillo-la-
tejera-san-antonio-de-el-perdigon/

Neira, C. (2023, 2 julio). Rodrigo Cuevas, desnudo y al 6leo por Javier Ruiz en la portada de
su disco. La Nueva Espafia. https://www.lne.es/sociedad/2023/07/02/rodrigo-cuevas-
desnudo-oleo-javier-89369378.html

Recafio, J. R. (2023). La viabilidad demografica de la Espafia Rural. Informacion Comercial
Espariola, ICE, 931(ISSN 0019-977X), 175-200.

Redacciodn. (2022, 11 julio). La Torre del Valle avanza en convertirse en una gran galeria de
&amp;quot;Arte contra el olvido&amp;quot; Noticias de Benavente y Comarca 24 horas
- Interbenavente.es. https://interbenavente.es/art/49064/la-torre-del-valle-avanza-en-
convertirse-en-una-gran-galeria-de-arte-contra-el-olvido

Rodrigo Cuevas. (2023, 3 octubre). Rodrigo Cuevas | Agitador Folcldrico. Bio | Rodrigo
Cuevas. https://rodrigocuevas.sexy/bio/

Rodriguez Pascual, F. (2009) Mascaradas de Invierno en la Provincia de Zamora.
Editorial Semuret. Diputacién de Zamora.

Sanchez, M. (2019). Tierra de mujeres: una mirada intima y familiar al mundo rural. Seix
Barral.

Vicepresidencia cuartay ministerio espafiol. (2014). El reto demografico y la despoblacion
en Espafia en cifras. La Moncloa. https://www.lamoncloa.gob.es/presidente/actividades/

Documents/2020/280220-despoblacion-en-cifras.pdf

Works | Javier Ruiz Studio. (s. f.). Javier Ruiz Studio. https://www.javierruizstudio.com/
home

Zamorateca. (s. f.). Zamorateca. https://zamorateca.com/



Vuelta la burra al trigo. Laura Merayo 50

7. ANEXOS

7.1. ODS
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ANEXO I.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacion del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo p:\(lac():ede
ODS 1. Fin de la pobreza. X
ODS 2. Hambre cero. X
ODS 3. Salud y bienestar. X
ODS 4. Educacién de calidad. X
ODS 5. Igualdad de género. X
ODS 6. Agua limpia y saneamiento. X
ODS 7. Energia asequible y no contaminante. X
ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico. X
ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras. X
ODS 10. Reduccion de las desigualdades. X
ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles. X
ODS 12. Producciéon y consumo responsables. X
ODS 13. Accién por el clima. X
ODS 14. Vida submarina. X
ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres. X
ODS 16. Paz, justicia e instituciones soélidas. X
ODS 17. Alianzas para lograr objetivos. X

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relaciéon mas alto.

1

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.
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Teniendo en cuenta los objetivos de desarrollo sostenible que nos ofrece la agenda 2030 abor-
damos nuestro trabajo desde la implicacién personal y la preocupacion sobre todo a nivel social
del planeta.

La problematica de la crisis rural que tratamos en todo el proyecto es un claro reflejo de las
desigualdades que se dan en nuestro territorio y en todo el planeta a otras dimensiones. Con
nuestro trabajo artistico pretendemos abordar de primera mano el “ODS 10, reduccién de des-
igualdades”. Zamora es una de las muchas provincias del territorio espanol que se encuentra
en una desigualdad social y econdmica. En apartados anteriores hemos visto como la falta de
servicios basicos afectan de lleno a estas zonas, como por ejemplo las malas comunicaciones de
transporte, las condiciones de las mismas y los horarios. La despoblacidén es consecuencia directa
de esta desigualdad territorial, de esta crisis rural, de esta crisis estatal. Los jévenes acudimos
a las ciudades en busca de trabajo y oportunidades que el medio rural no nos puede brindar y
ello produce un crecimiento demografico negativo. En las fiestas y eventos tradicionales de los
pueblos cada vez hay menos jévenes e incluso en algunos se estdn dejando de organizar determi-
nadas festividades por la falta de organizacién y de nuevas generaciones que estén interesados
en hacerlas perdurar. Todo ello produce a su vez una pérdida de identidad, como es el caso de
las mascaradas zamoranas que eran grandes festejos emblematicos, coloridos y esperados por
todos los vecinos y desgraciadamente cada vez, en algunos casos, tienen una escasa participaciéon
y poco apoyo institucional. Esta problematica estaria relacionada a su vez con el “ODS 16, Paz,
justicia e instituciones sélidas”. Desde el medio rural pedimos esta justicia con la gran ciudad, esa
equidad de recursos, de atencidén y de cuidado de las identidades y las tradiciones. Las institucio-
nes centralistas apenas apoyan estas tradiciones y festividades y es por ello que muchas de ellas
se encuentran en el limbo entre la desaparicién y la supervivencia.

El “ODS 8, Trabajo decente y crecimiento econdmico” nos da pie para hablar sobre el trabajo del
medio rural, poco valorizado. La agricultura es un factor fundamental para la alimentacidn y los
cuidados basicos de la sociedad, pero desde la gran ciudad no se atienden apenas sus necesida-
des. Con nuestro trabajo, que reivindica esas tradiciones y ese campo, de un modo mas indirecto
hacemos una llamada de atencidn al trabajo y las actividades que se realizan en el medio rural, y
se contrapone con las grandes ciudades para que se observe esa desigualdad que se crea desde
el centralismo estatal. Se pide mas atencidn, mas servicios, para que el medio rural pueda crecer
econémicamente de una manera sostenible y respetable para todos.

Por ultimo, con el “ODS 4, educacién de calidad” queremos mostrar como a través de las nue-
vas formas contemporaneas del arte podemos aportar una educacion de calidad a la sociedad.
Mediante la realizacidon de dos exposiciones mostramos estas desigualdades, esta crisis rural,
sin tapujos ni decoraciones, destinado a todo el publico, pero sobre todo a los mas jovenes. Las
diferentes formas visuales de abordar la problematica de la crisis rural mediante el uso del spray
fluorescente, una pincelada fresca y expresiva y otras técnicas actuales de impresién como pue-
de ser la risografia, nos permiten trasladar ese mensaje de una forma mas diddctica y facilita al
publico la comprensidn y el interés. Educacién de calidad también es formar y dar a conocer esas
tradiciones, esa identidad cultural de cada pueblo y territorio, y eso es lo que pretendemos con
nuestro trabajo.
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7.2. REPERCUSION EN MEDIOS DE INFORMACION

Zamora News
https://www.zamoranews.com/articulo/zamora/tapiz-artistico-raices-zamora-
nas/20231229094704268600.html

https://www.zamoranews.com/articulo/agenda/vuelta-burra-trigo-exposicion-donde-tradiciones-zamo-
ra-convierten-protagonistas/20231214193337267069.html

Zamora 24 Horas
https://www.zamora24horas.com/provincia/vuelta-burra-trigo-nueva-exposicion-artista-zamorana-po-
dra-visitarse-durante-este-mes_15098769_102.html

https://www.zamora24horas.com/cultura/tradiciones-mascaradas-como-resistencia-cultural-nueva-
exposicion-laura-merayo-en-zamora_15116617_102.html

Zamora News
https://www.zamoranews.com/articulo/cultura-turismo/laura-merayo-neira-presenta-exposicion-salada-
0le/20240610120755287097.html

La Opinion de Zamora
https://www.laopiniondezamora.es/zamora-ciudad/2024/06/17/zamora-propone-verano-jo-
ven-320-103905044.html

https://www.laopiniondezamora.es/zamora-ciudad/2024/06/18/perdida-identidad-mundo-ar-
te-103927404 .html

Zamora Inquieta
https://zamorainquieta.com/agenda/exposicion-vuelta-la-burra-al-trigo/

https://zamorainquieta.com/agenda/exposicion-salada-y-ole-tradiciones-y-mascaradas-zamoranas-co-
mo-resistencia-cultural/

Enfoque Zamora
https://enfoquezamora.com/2024/06/17/una-exposicion-de-laura-merayo-da-inicio-al-verano-joven-del-
ayuntamiento-que-este-ano-se-centra-en-la-musica/

El Dia de Zamora
https://eldiadezamora.es/art/58936/el-ayuntamiento-ofrece-un-verano-joven-con-una-programacion-
muy-diversa

El Espaiiol
https://www.elespanol.com/castilla-y-leon/region/zamora/20240617/programa-verano-joven-cuenta-
plan-diverso-ofrece-plazas-talleres/863663939 0.html

Cadena Ser
https://cadenaser.com/castillayleon/2024/06/17/comienza-el-verano-joven-2024-radio-zamora/


https://zamorainquieta.com/agenda/exposicion-vuelta-la-burra-al-trigo/
https://cadenaser.com/castillayleon/2024/06/17/comienza-el-verano-joven-2024-radio-zamora/
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7.3. FOTOGRAFIAS “SALADA Y OLE”
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fig.87. Laura Merayo. fig.88. Carolina Turrién
Transporte de cuadros a la sala de exposicidn. Laura Merayo (artista) y Paula Ferrin
Morales del Vino, Zamora. 2024. (comisaria) en el montaje de la exposicion.

Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024.

A continuacién se muestra una serie de fotografias que corres-
ponden con el transporte de las obras, el montaje de las mismas en el
espacio, la distribucién resultante, la hoja de sala y el dia de la inaugu-
racion.

fig.89. Laura Merayo.
Obras de la exposicidn Salada y olé.
Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024.
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fig.92. Miguel Angel Lorenzo. Obras de la exposicién Salada y olé.
Palacio de la Alhéndiga, Zamora. 2024.

fig.91. Laura Merayo.
Obras de la exposicién Salada y olé.
Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024.

fig.93. fig.94. Laura Merayo. Hoja de sala de la exposicién

Salada y olé. Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024.

fig.95. Miguel Angel Lorenzo. Artista y comisaria en la inauguracion fig.96. fig.97. Laura Merayo. Inauguracion y obras de la exposicion
Salada y olé. Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024. Salada y olé. Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024.
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fig.98. Miguel Angel Lorenzo. Publico y obras de la exposicion
Salada y olé. Palacio de la Alhéndiga, Zamora. 2024.

fig.99. Laura Merayo.
Obras de la exposicion Salada y olé.
Palacio de la Alhdndiga, Zamora. 2024.

fig.100. fig.101.

Laura Merayo.

Obras de la exposicidn
Salada y olé.

Palacio de la Alhdndiga,
Zamora. 2024.
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