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RESUMEN.

El trabajo de final de master titulado La guarida del viento, consiste en realizar un
proyecto grafico a través del paisaje del Moncayo situado en la regién de Aragon. Se
trabajara desde el punto de vista de la investigacidon la técnica de la litografia, la cual
proporciona el recurso y la poética a todo el proyecto, con la intenciéon de indagar a
través de la abstraccion mediante las distintas formas de representacién ya que induce
a la nubosidad y a lo voluble del paisaje. El Moncayo sera la tematica y la forma de
estudiar el paisaje a través de la propia montafia, haciendo referencia a sus capas, a su
material y al propio paraje que crea a través del folclore aragonés. La idea principal es
crear una poética a través del proceso y el recorrido de la técnica mediante la estética
que envuelve el paisaje desde su tradicidon simbdlica, lo cual nos proporciona un
lenguaje propio. La estética de la obra se analizara mediante la filosofia trabajando
elementos paisajisticos como la niebla, el viento y la propia montafia. Recurriendo a
conceptos como la nivola, el cierzo y el Moncayo como lenguaje grafico. La forma de
abordar el paisaje se trabajara desde la cartografia, la abstraccion y la intervencion en
el medio con la finalidad de poder instalarla en un medio expositivo.

Litografia; paisaje; Moncayo; cierzo; niebla

ABSTRACT

The master's final project entitled The Lair of the Wind, consists of carrying out a graphic
project through the landscape of Moncayo located in the province of Aragdén. The
technique of lithography will be worked from the point of view of research, which
provides the resource and poetics to the entire project, with the intention of
investigating through abstraction through different forms of representation since it
induces cloudiness and the fickleness of the landscape. Moncayo will be the theme and
the way of studying the landscape through the mountain itself, making reference to its
layers, its material and the place itself that it creates through Aragonese folklore. The
main idea is to create a poetucs through the process and the journey of the technique
through the aesthetics that surround the landscape from its symbolic tradition, which
provides us with our own language. The aesthetics of the work will be analyzed through
philosophy working with landscape elements such as fog, wind and the mountain itself.
Using concepts such as nivola, cierzo and Moncayo as graphic language. The way of
approaching the landscape will be worked from cartography, abstraction and



intervention in the environment with the aim of being able to install it in an exhibition
medium.

Lithography; landscape; Moncayo; cierzo; fog
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INTRODUCCION

La guarida del viento es un proyecto grafico que trata de realizar una serie de piezas
utilizando la técnica de la litografia, ya que nos proporciona un registroy un recurso que
nos interesa a la hora de crear una poética y unidad en la obra conjunta.

Por otro lado, es un proyecto que se situa en el Moncayo lugar donde convergen varios
elementos paisajisticos como son el cierzo y la niebla los cuales estdn plagados de
folclore aragonés, nos ofrece un misticismo y unos mitos interesantes al construir el
concepto de cada una de las piezas individuales, trabajando el concepto de grafica
expandida como la intervencién en el medio y el didlogo entre grafica y paisaje, la
utilizacion de materiales alternativos y por ultimo un libro de artista que recoge y abraza
cada una de las piezas individualmente, con la intencidon de indagar a cerca del paisaje
mediante la nubosidad y la volubilidad que nos proporciona una dinamica dentro del
Moncayo.

Ademas, se ha analizado una serie de referentes litograficos y de paisaje los cuales nos
proporcionan una estética que ademas nos proporcionen una serie de apoyo visual a la
hora de construir cada una de las piezas. Asimismo, se ha investigado acerca de unos
referentes tedricos indagando en relacién con la filosofia y a la antropologia lo cual nos
ofrece una serie de teorias y formas de ver el paisaje que nos refuerzan nuestra teoria
acerca de la identidad rural y la deshumanizaciéon del mismo como los escritores Ortega
y Gasset, Pascal Brucknery Miguel de Unamuno entre otros, lo cual nos ofrece una vision
del paisaje mas antropolégica mediante la montafia y sus mudltiples significados
mediante la literatura analizando cada una de las corrientes de pensamiento que nos
proporcionada cada uno de ellos a través de sus ensayos.

Sin embargo, se ha experimentado con la técnica de la litografia mediante el touschey
sus posibles disoluciones tratando de analizar con detalle cada una de las pruebas lo
cual nos ayuda a tener un cierto control de la técnica y del material con el fin de poder
realizar una serie de aportaciones a la técnica. A través de estas indagaciones se
convierte en protagonista la técnica y la piedra, por lo tanto, este material nos otorga
unidad y un punto en comun en todo el proyecto.

Por ultimo, todos estos aspectos son los que se trabajan en todo el proyecto grafico el
cual se producen una serie de tres piezas dejando de protagonista a cada una a la niebla,
el cierzo y el Moncayo y se unifican en el libro de artista trabajando la técnica de la
litografia.



OBJETIVOS.

OBJETIVO GENERAL. Crear una serie de piezas litograficas que nos permitan experimentar con
la técnica y profundizar acerca del concepto de paisaje.

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

Relacionar los conceptos de litografia y grafica expandida.

Analizar una serie de referentes conceptuales y técnicos relacionados con el paisajey la
litografia que nos permitan comprender y realizar una serie de aportaciones a cada una
de las piezas.

Profundizar a cerca de las aportaciones filosé6ficas y antropolégicas alrededor del
paisaje e integrarlas en los procesos artisticos a través de la litografia.

Conceptualizar una serie de piezas que engloben y traten la idea de montafia a través
del paisaje y la litografia con una sucesién de conceptos como son la niebla, el cierzoy
el Moncayo.

Experimentar con la técnica de la litografia mediante el material de la aguada litografica
realizando una serie de pruebas que nos permitan comprender y analizar los
resultados de cada una de las practicas.



METODOLOGIA.

La metodologia de trabajo en este proyecto se basa en un proceso cualitativo que trata
de combinar los procesos tedricos y practicos realizando una hibridacion entre distintas
disciplinas que nos puede ir favoreciendo y enseflando durante todo el proceso de
creacion, la cual esta guiada por esta investigacion ya que esta relacionada con la
Investigacion Basada en las Artes (IBA) que, segun autores como McNiff (2008) o Mela
(2019) "es una forma de producir conocimiento por medio del uso o inclusiéon de las
artes en procesos de investigacién tradicional en las ciencias sociales" (p.108) y otros
ambitos de la investigacion en humanidades, de ahi, el enfoque eminentemente
cualitativo de nuestra investigacion.

Através de la investigacion trabajando el paisaje mediante otras disciplinas como son la
filosofia y la antropologia que nos ayudan a dar un enfoque tedrico ofreciéndonos un
nuevo lenguaje con la ayuda del arte que nos aporta una nueva manera de very estudiar
el paisaje. Se estudian textos de filésofos como Pascal Bruckner (2023), Kant (1764) o
textos de Eduardo Pison, gedgrafo espaiiol (2011) y textos literarios de Labordeta (1972)
y Miguel de Unamuno (1914).

Posteriormente, se realiza una serie de estampas litograficas que nos permiten la
comprension de la técnica ejecutando una sucesion de prueba probando distintas
composiciones de acidulaciones mediante diversas soluciones de material litografico
como es el tousche vy tinta litografica liquida con diversas disoluciones como es el
alcohol y el agua destilada.

Se combina una metodologia de investigacion de campo especializandose en la litografia
con sus diversas formas de representacion a través de la grafica expandida, conectando
el medio natural con las técnicas planograficas mas conocidas en el grabado
tradicional,estudiando una serie de referentes que nos aportan un acabado y un apoyo
visual.

Trabajando alrededor de estos conceptos se realizan una serie de piezas que se
retroalimentan a través de la investigacién tedrica y practica que nos ayudan a
desarrollar unas aportaciones a la técnica y al arte mediante un grupo de piezas que
tratan diferentes elementos del paisaje que nos permiten conocer y experimentar
referenciando a la niebla, el cierzo y el Moncayo.



1. EL PAISAJE.

El significado de la palabra paisaje se tiene que comprender tanto en un aspecto
geografico como una configuracion morfologica. Se presenta como un elemento que
no solo es territorio ya que consiste en un espacio-funcién, de ahi que su morfologia se
entiende como un elemento intrinseco y cultural que también forma y envuelve al
entorno ya que permite la compresion y asimilacién de la sustancia y el trasfondo que
da lugar a la identificaciéon de un territorio como pueblo. Eduardo Martinez (2016)
explica:

“El paisaje es, pues, un ente geografico dotado de soporte estructural, de forma,
de rostro, complejo (con numerosos factores, componentes y relaciones) mixto
(natural y social) y, sobre todo, vivo: no es materia fria, sino donde vivimos; no es
solo un escenario, sino parte del drama; no es pasivo, sino activo; no es estatico,

n

sino que cambia; no es solo objeto de contemplacién, sino el lugar de la accién.
(p. 36)

El paisaje se configura dentro de lo interno, ya que tiene un lugar y una imagen concreta.
Sin embargo, es una realidad fisica lo que conlleva un nivel de compresién que explica
los nudos territoriales teniendo ese caracter geografico. Por consiguiente, el paisaje se
convierte en un ente cambiante con un valor territorial mediante la configuracion de la
realidad geografica. Por eso mismo, sus mayores caracteristicas son su localizacion, los
elementos, sus relaciones internas, su organizacion interior y su temporalidad.

Los paisajes rurales se constituyen mediante un proceso historico de folfclore
potenciado por un valor ecolégico constituido en una especie de legado. Se trata de la
memoria de un lugar determinado ya que tiene un papel muy importante pese a su falta
de monumentalidad. Los paisajes rurales llegan a definir una identidad regional.

Por otro lado, la naturaleza también conlleva un valor moral y fundamental en la
tradicién europea ya que es un hecho formal que esta cargado de un significado moral
y tradicion cultural. La mirada en el paisaje que se ha heredado desde generaciones le
aporta un simbolismo tradicional ya que esa vision también configura y cambia el
significado del paisaje, lo transforma. Como Ortega (1906) escribié en un articulo
llamado “Pedagogia del paisaje”, el paisaje es el escenario comun de vivos y muertos, un
lugar donde las miradas se encuentran.



El paisaje no es solo una identidad geografica Unica, sino una identidad colectiva en la
cual la mirada participa, asi como la tradicion que tiene la capacidad de modificar y
heredar la visidbn ya que eso si persiste en el tiempo, es una percepcion que esta mas
alla de la estética.

1.1.  El paisaje como morfologia cultural.

“Los paisajes me han creado la mitad mejor de mi alma; y si no hubiera
perdido largos afios viviendo en la hosquedad de las ciudades, seria a la
hora de ahora mas bueno y profundo. Dime el paisaje en qué vives y te diré
quién eres” (Ortega y Gasset, 1906, p.5)

El paisaje recibe una configuracion cultural ya que esta morfologia se completa con “la
mirada” que tiene la capacidad de encuadrar, dar dimension y perspectiva ademas de
otorgar valores culturales y tradicionales, por lo que se trata de una vision colectiva. Por
ende, el paisaje completo es el que tiene dentro los ojos del hombre que tienen la
capacidad de configurar y crear folclore en su alrededor.

El paisaje no es solamente un objeto, sino que depende del observador y es susceptible
del ojo de quien lo mira ya que ilumina el analisis geografico ofreciendo un enfoque
literario, es lo que ocurre en Espafia con escritores como Miguel de Unamuno, Antonio
Machadoy, José Ortega y Gasset. Se podria considerar que el paisaje se convierte en un
escenario con capas el cual hay que ir desgranando ya que esta tefiido por la cultura,
ahi se encuentra la capacidad reflexiva de la poesia. Ademas de poseer significados
naturales como histéricos y funcionales hay otras referencias culturales como son los
mitos, los valores y la propia literatura. Estos afiadidos son cargas simbdlicas puramente
humanisticas.

El paisaje es considerado un bien cultural por su disfrute como un escenario de
concepciones morales que suponen unas experiencias vitales y de participacion; son
pensados, construidos, habitados y cuidados. El hombre tiene la capacidad de otorgar
significado y valor al paisaje, lo reconfigura constantemente. Constituye la separacién
territorio y paisaje; el territorio tiene un valor geografico, territorial y fisico, en cambio,
el paisaje tiene un valor literario, artistico, asi como cultural que a través del



pensamiento le da un valor antropolégico. En consecuencia, el paisaje esta filtrado por
la cultura. Lo propio de lo humano es reflejar lo vivencial en el territorio.

La existencia se intuye dentro del paisaje, la incertidumbre se proyecta en el medio, al
final se construye una capa en el paisaje en las cuales se refleja la espiritualidad. Se crea
paisaje-artefacto como conjunto de todas las miradas, de métodos y perspectivas.

La participacion en la naturaleza es intrinseca, como sefiala Unamuno espiritu-paisaje
reflejando la conexion directa que hay con la naturaleza, especialmente en el campo por
el cual existe ese sentimiento de pertenencia, silencio y paz que se considera una de las
maneras de desligarse de lo cotidiano. El hombre se encuentra directamente con el
medio natural que te ensancha y reconforta el alma. Nietzsche (1883) se preguntaba
¢Por qué nos encontramos tan a gusto en la naturaleza? Y respondia: porque la
naturaleza no tiene una opinidn acerca de nosotros.

Segun Ortega (1906), la pedagogia del paisaje es un aprendizaje a través de la mirada
hacia la montafia y los arboles como simbolos de generaciones, ya que el medio te
permite descubrirte a ti mismo. Las grandes virtudes del hombre son la sinceridad y la
serenidad, pues ambas las ensefia la naturaleza la cual considera la mejor maestra del
mundo. En su articulo “Pedagogia del paisaje” (1906) trata de mostrar y explicar la
importancia de la historia y la cultura en la naturaleza en Espanfia reflejando la sociedad
del S. XX. Sin embargo, explica como se ha humanizado, es decir, pedantizando el mismo
medio natural, ya que la despreocupacién y la intervencion del hombre la ha vuelto un
“esqueleto petrificado de un brontosaurio” (p. 5).

“Si nuestros ojos se cansan de mirar, las cosas se fatigan de ser miradas y se
embotan sus misticas sugestiones. Hoy los paisajes no nos ensefian naturaleza
propiamente tal, pues, como digo, la naturaleza murié hace centurias envenenada
por un silogismo” (Ortega y Gasset, 1906, p.3.)

La mirada de los hombres es capaz de agrandar el paisaje mediante la cultura, sin
embargo, se pedantiza mediante la propia humanizacion. No obstante, en el paisaje
también se encuentra un valor historico, el caracter vivencial a través del conocimiento
ya que recorre cualquier paraje urbano o rural de habitantes o viajeros. A partir de ahi,
nace el remordimiento de los paisajes perdidos, los monumentos propios de la
evolucién, la naturaleza es el unico legado, testimonio cultural y artistico. El espacio y el
territorio condicionaran a la hora de poder desgranar todas las capas del paisaje. Se
podria considerar a la montafia un espacio natural el cual tiene un valor turistico, pero



hay algo mas alld sobre todo la alta montafia que es también un espacio moral. El
concepto de alta montafa es el lugar de la union de altitud y altura en su base formando
estructuras montafiosas. Ademas de poseer la mayor riqueza de los paisajes como las
formaciones vegetales que se escalonan en las laderas de la montafa.

“Hay plantas, muchas con flores llamativas, que incluso pueden denominarse
amantes de las montafias, pues no bajan de ellas, estan especializadas en las
condiciones de la altitud” (Martinez de Pis6n,2016, p.143)

Por otro lado, Pascal Bruckner (2023) define a la montafia y el alpinismo como una
subida de purificacion del alma al alcanzar la cima y encontrarse cara a cara con el
abismo, el cual reconoce que no ha domesticado la muerte que simplemente rejuvenece
cada vez que escala. Relata como el medio natural tiene la capacidad de ensefar acerca
del limite, el miedo y el amor. El mismo explica:

“La montafa me ha ensefiado una leccion fundamental: la verdadera miseria
reside en la extincion de los deseos. En la altura, como en el amor, lo esencial es
resistirse siempre a la fecha de caducidad” (2023, p. 148)

El paisaje tiene una expresion propia que es inagotable. Cuando dejamos que se
muestre nos ensefa sus valores y la influencia moral que contiene en su esencia la cual
tiene la capacidad de poder cambiar a su observador. Segun la tradicién prerromantica
y los escritos de Rousseau como £/ Emilio (1762) la montafia es un escenario idoneo
donde el hombre vuelve a ser él mismo despojandose de cualquier atadura de la
sociedad, ya que esta misma es la que corrompe al hombre. La naturaleza es la que
aporta al hombre el recurso y beneficio moral. El paisaje serena cuerpo y alma.



1.2. Elarte en el paisajey el paisaje en el arte.

El arte y el artificio es una dicotomia que se encuentra dentro del paisaje. Lo geografico
y lo cultural es lo que permite la construccién del mismo espacio se podria considerar
una especie de artificio que se convierte en arte. Hablemos del “paisaje en el arte” y “el
arte en el paisaje”.

El paisaje en el arte contiene varias disciplinar artisticas. En la literatura espafiola hay
qgue detenerse en las lecturas de la generacion del 98, especialmente la obra de Antonio
Machado y sus maravillosos poemas a la regién de Castilla donde muestra una profunda
conexion con la tierra como fuente de inspiracion en temas como la soledad, el paso del
tiempo, la melancolia etc. Machado retrata los paisajes castellanos con precision ya que
tiene una descripcion muy detallada acerca de los suelos y las llanuras que se
caracterizan por ser paisajes sencillos evocando la belleza en las cuales profundiza
acerca de las emociones humanas, les ofrece un valor histérico. Antonio Machado (1912)
relata:

“La hermosa tierra de Espafia, adusta, finay guerrera Castilla, de largos rios, tiene
un pufiado de sierras entre Soria y Burgos como reductos de fortaleza, como
yelmos crestonados y Urbién es una cimera.” (p. 90)

Por otro lado, Miguel de Unamuno también recurre al paisaje en su obra literaria en la
cual convierte un elemento vivo en constante cambio que tiene la capacidad de reflejar
los estados emocionales y mentales de los personajes. Tiene un caracter simbdlico, lo
transforma en un escenario en el cual los personajes se sumergen y desarrollan sus
cuestiones fundamentales sobre la vida, la identidad etc. Por ende, el paisaje adquiere
un valor metafisico, ya que sigue en la busqueda de la existencia y del sentido de los
protagonistas.

“Y el propio paisaje como tal, como construccién, producto o lo que queramos, es
un lugar sometido como nunca al maltrato generalizado, de modo que
malamente entenderiamos como arte lo que en él se vierte ni lo que de él va

quedando, nos alistamos asi en una nueva defensa del paisaje como arte
(Martinez de Pison, 2016, p. 77)

Los principios del arte en el paisaje se remontan al arte gotico, que se considera unos
de los inicios del panorama artistico. Sin embargo, el arte se influencia de la religién en
la cual la ascensidn/altitud se asemeja a la experiencia religiosa y la horizontalidad hacia



el mundo. El paisaje se encuentra envuelto por la espiritualidad, rodeado de misticidad
alrededor de sus bosques y cimas, esto permitia al hombre el poder tener un

acercamiento con lo divino a través de la verticalidad de las montafias que esta envuelta
por la espiritualidad

Por otro lado, en el arte ha habido una gran
tradicion del paisaje mediante el romanticismo en
pintores del S.XIX como Turner o Friedrich.
William Turner es un pintor inglés que destaco
por su pincelada suelta y los colores tan
innovadores en los cuales crea una atmaosfera, la
luz se vuelve protagonista y convierte Ia
naturaleza como objeto de estudio en el arte.

Por otro lado, Friedrich es un artista aleman del

"

romanticismo considerado “el viajero de la
cumbre” ya que es un observador del panorama
con una mirada romantica. La montafia se
convierte en el emblema de su obra como
simbolo de lo sublime. Opinaba que en el paisaje
se proyecta el alma, se encuentra “lo divino” que
se muestra en el cuadro y se recibe por el

espectador.

El arte en el paisaje es una corriente la cual se ha
ido retroalimentando, enraizando distintas
disciplinas tanto en la literatura como en la
pintura, la poesia o la filosofia a través del
romanticismo.

Fig 1. Anibal cruzando los Alpes, William Turner (1810-
1812) 6leo sobre lienzo, 144,7 cm x 236 cm.

Fig 2. Rocky ravine in the Elbe Sandstone Mountains,
David Friedrich (1882- 1823) 6leo sobre lienzo, 94 cm x 74



1.3. El romanticismo en el paisaje.

La montafia como percepcion cultural, asi como centro de estudio en el arte ocurre en
el Romanticismo. Se entiende como el modelo artistico y sensible, asi como objeto
artistico. Esta corriente artistica es un movimiento cultural que se origin6é en Alemaniay
en el Reino Unido en contraposicién a la Ilustracion la cual se caracterizd por ser un
movimiento que provoca un giro antropocéntrico originado por la razén, lo cual
ocasiona una profunda crisis ideoldgica ya que la rebelion y la exaltacién del yo suscita
que el individuo quisiera volver a su lado mas primitivo que tiene lugar en la naturaleza.

El hombre busca el regresar al medio natural, para volver a reconectar con la misma,
huir del ruido de la ciudad, desplazarse a las ruinas de la naturaleza para poder sentir la
calma. El lugar de compresion son los Alpes como lugar de origen de procedencia, se
considera como la cordillera con el desarrollo cultural del viajero. Al final las montafias
se consideran el comienzo y el fin de todos los paisajes.

Rousseau fue el prerromantico autor del £/ Emilio (1762), un libro muy referenciado
durante el romanticismo. Rousseau denota una gran inclinacién a la naturaleza la cual
ensalza en comparacion a la sociedad moderna en la que el hombre decide dejarse
llevar por las pasiones y los deseos en vez de por su propia naturaleza. Segun, Rousseau
es uno de los grandes problemas del hombre ya que nunca sera capaz de alcanzar la
felicidad. La educacion se vuelve un tema primordial ya que conforme al escritor es la
Unica manera de poder retornar a ese paraje natural donde el hombre puede volver a
encontrarse por si mismo y no se situa alineado por la sociedad mediante las avaricias
y las pasiones. Por consiguiente, el arte de aprender y ensefiar tiene que darse lugar a
la naturaleza ya que aprendiendo a amar la naturaleza mediante la mirada se llega a
apreciar la belleza dentro de los pequefios detalles que alberga el paisaje.

La tierra ofrece toda la educacion posible al hombre ademas de tener una gran
predileccion por los Alpes lo que pudo inspirar a los artistas posteriormente. En las altas
montafias segun Rousseau (1762) es donde se encuentra el aire mas puro y sutil donde
hay una mayor facilidad para la respiracion, ademas el cuerpo se vuelve mas ligero y el
espiritu se serena, por ende, los deseos se disipan y las pasiones se moderan.

El paisaje se convierte en el protagonista del arte y de la filosofia mediante el
romanticismo, el hombre tiene la oportunidad de reflexionar acerca de su posiciény de
su propio ambiente. Por otro lado, la mirada del hombre empieza a tener protagonismo
ya que modifica el paisaje constantemente creando folclore.



Otro gran protagonista fueron Los Alpes que se convirtié en un gran paraje para los
romanticos ya que su lugar entre Alemaniay Francia facilitaba su acercamiento, ademas
de ser una de las grandes montafias de Europa. Se conoce a la montafia como un medio
entre el cielo y la tierra una especie de conexion entre lo divino y lo mundano, el paisaje
se convierte en un ente parecido a la divinidad. Los Alpes son conocidos por sus piedras
rocosasy su gran altitud, artistas como Turner inician su viaje en esta cordillera marcada
por la mitologia y la historia de la cordillera. Estas pinturas muestran una combinacion
de elementos naturales, como los valles profundos, rios y lagos y cielos dramaticos
ademas de su gran representacién de la luz y el color y esto se representa en sus
pinturas alpinas. El paisaje se convierte en protagonistas durante el romanticismo como
fuente de conocimiento e inspiracion en el arte caracterizados por la estética de lo
sublime.

“Se ha escrito que los altos Alpes presentan perfiles géticos, que enlazan con una
estética de lo sublime en la naturaleza violenta, evocadora de ruinas de antiguas
catedrales u castillos, doble mirada analégica que enlaza a la montafia con una
construccion humana y a esta con las siluetas de las cumbres” (Martinez Pisén,
2016, p. 136)



2. LA ESTETICA DE LO SUBLIME EN EL ROMANTICISMO.

“Sublime es aquello en comparacion con lo cual todo lo demas parece pequefio.”
(Kant, 1790)

La estética se conoce como la rama de la filosofia que trata de estudiar el arte y el
sentimiento que genera la misma obra al espectador, lo sublime reclama la estética
superior.

Pseudo-longino en su libro Sobre /o sublime se remonta a la antigledad griega para
hablar las raices del concepto de lo sublime. Es de autor desconocido, aunque se le
atribuye a este escritor. Es un texto conocido en la antigiedad que nos habla de la
sublimidad a través de la cual los individuos tienen emociones elevadas y profundas
tales como el placery el éxtasis. La belleza es entendida como un sentimiento agradable,
carente de grandiosidad, sin embargo, lo sublime se identifica con emociones mas
intensas y el éxtasis divino.

La filosofia kantiana es primordial para entender el romanticismo y el idealismo aleman,
en su libro Critica del juicio(1790) aborda este tema, no obstante, hay un ensayo anterior
titulado Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime (1764). El juicio
estético empieza separando lo bello de lo sublime lo describe como un juicio particular
y universalmente considerado por el sujeto. Lo bello es una contemplacién tranquila, un
acto reposado, mientras lo sublime es una contemplacion desmesurada y sobrepasa las
capacidades del ser humano ya que agita y conmueve al hombre. Lo sublime se
encuentra en la naturaleza salvaje.

“La noche es sublime, el dia es bello. En la calma de la noche estival, cuando la luz
temblorosa de las estrellas atraviesa las sombras pardasy la luna solitaria se halla
en el horizonte, las naturalezas que posean un sentimiento de lo sublime seran
pOCO a poco arrastradas a sensaciones de amistad de desprecio del mundo y de
eternidad. El brillante dia infunde una activa diligencia y un sentimiento de alegria.
Lo sublime, conmueve; lo bello, encanta.” (Kant, 1764, p. 3)

Kant (1764) afirma la naturaleza como motor o fuerza que resulta atractiva para nuestro
espiritu ya que los elementos sublimes que tienen una fuerza destructiva y terrorifica
que poseen la capacidad de elevar la facultad del alma por encima de lo ordinario
mediante la mirada y la contemplacion del hombre. Se considera una sensacién que
esta mas alla del mundo sensible.



Por otro lado, Edmund Burke escribi6é en 1757 un tratado de estética titulado /ndagacion
filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de /o bello, en el que
aparece una oposicion de lo sublime y lo bello como dos conceptos separados y
opuestos dentro del marco filoséfico. Lo bello es liso, pulido y se encuentra en el placer,
en cambio lo sublime es aspero, oscuro, melancélico y hostil.

Pascal Bruckner es un fil6sofo contemporaneo que trata la estética de lo sublime desde
un punto de vista mas actual, enfocandose en la estética de lo pulido a través del arte y
la propia naturaleza. El expone cémo la ética de la competicién por la ascension y el
propio camino han sido sustituidos por una estética de la ligereza en su libro. Explica
como la belleza es cambiante y ya no forma parte de la monstruosidad asombrosa o de
lo grotesco ya que se ha transformado en una estética de lo fragil, lo pulido y lo
reflectante.

Sin embargo, las montafas se consideran un lugar idéneo para lo sublime, por su altitud,
sus pendientes, las cimas y la soledad que transmiten las cumbres mas altas donde te
encuentras con el abismo. Este escenario es ideal para escritores como Kant, Addison o
Burke. Asi, la montafia paso6 a concebirse como la conexion entre cielo y tierra la cual el
hombre y la divinidad se encuentran en ese punto del abismo, y el paisaje se convirtié
en la nueva religion del hombre. Se caracteriza por su imponencia y grandeza ya que
poseen una presencia dominante y majestuosa, ademas de una inaccesibilidad y desafio
por su imposibilidad de conquistar, ademas del simbolismo de autoconocimiento de
dimensidén espiritual y existencial a la montafia como icono de lo sublime.



2.1. La montana como icono de lo sublime.

La montafia es considerada una piedra habitada, estd construida a base de piedras
ordenadas como si fuese un juego geométrico realizado por la misma naturaleza, segun
Pisdn (2016). Se caracteriza por sus grandes valles que se situan entre dos grandes
surcos que conducen hacia los grandes glaciares creando unas amplias masas que se
convierten en esculturas naturales.

La alta montafa estd compuesta por diferentes piedras como si fuese un sistema de
escalinatas de marmol y granito aparentemente desorganizadas, pero contienen la
armonia de la naturaleza. La conforma la altitud alrededor de las piedras que la
componen y te dirigen hacia el abismo. La cordillera se configura mediante varios
elementos como las crestas, paredes, fisuras, artistas, chimeneas, canales, curcis,
cubetas lacustres, artesas con umbrales y rellanos que tienen dependencia de los
volumenes rocosos que forman parte del paisaje pétreo y todo eso se transforma
mediante la erosion constante a la matriz.

La montafia es un espacio hostil ya que en el proceso de ascensién puede tendernos
una emboscada, una piedra mal colocada, como relata Pascal Bruckner (2023) “de un
modo en cada ascensidn delicada, interrogamos al abismo: lo respiramos y rechazamos”
(p.99) Existen dos tipos de vértigo: el vértigo hacia el abismo, sin embargo, nos
enfrentamos a ello buscando esa libertad infinita o en la que la busqueda de esa caida
se hace posible en la cual se convierte en una pesadilla. La oscuridad que contempla el
espectador cuando el paisaje se vuelve lugubre, el sol desaparece y volviendo la niebla
a reinar los espacios montafiosos. La montafia nos acoge sin embargo se convierte en
una traidora ya que siempre existe el miedo de que no vuelva la luz (Bruckner, 2023).
Por otro lado, otro sentimiento que evoca la montafa es el miedo que embota cuerpoy
almay en ocasiones nos precipita hacia el vacio.

“Toda ascension es espiritual y material: por modesta que sea, uno se siente
transportado por haberla llevado a cabo, como si se hubiera tocado lo esencial”
(Brucker, 2023, p. 105)

La montafa esta plagada de verticalidad que se caracteriza por sus llanuras y altos picos
gue conservan la belleza de las grandes cimas. Lo sublime se conserva en pequefias
dosis entre las piedras que ordenan y forman la cordillera. La humanizacion del medio
que tratan de domesticar o controlar, el medio la vuelve més salvaje y hostil. El mismo
Bruckner (2023) argumenta que la montafia nos resulta tan bella porque se nos resiste,
existe un afan constante por el hombre por la ascension constante hacia las cimas



buscando la adrenalina que encuentran al conocer de nuevo al abismo. El ansia por la
ascension hacia la cima lleva al alpinista a abordar esos lugares peligrosos plagados del
miedo, no obstante, la naturaleza siempre muestra su dureza y su resistencia de no ser
dominada. Para los amantes del abismo no hay adaptacién posible a esa vida cotidiana
ya que el vértigo y la ascension se vuelve diaria como un desafio mortal que tiene la
voluntad de vencer todas las montafas.

Isabel Carralero es una artista multidisciplinar que trata la grafica expandida mediante
la instalacion, en su obra So/hofen en la cual investiga y crea a partir de las piedras de la
cantera de Alemania que normalmente tienen su uso en la litografia realizando un elogio
a la técnica, homenajeando a los paisajes marginales y las propias matrices como rocas
y piedras jurasicas que se convierten en una pieza principal.

Realizando asi un trabajo exhaustivo a través del paisaje y la grafica transformando a la
montafia como protagonista del paisaje, asi como punto de creacion principal.

La instalacion trata de hibridar la matriz con la estampacién y posteriormente con los
medios audiovisuales ofreciendo al espectador una experiencia inmersiva con todo tipo
de documentacion que te permite observar y asimilar la complejidad del proyecto.
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“Si ninguna piedra, ningun serac, ninguna grieta me espera en alguna parte del
mundo para detener mi carrera, llegara el dia en que, viejo y cansado, sabre
encontrar la paz entre los animales y las flores. El circulo se cerrarg, finalmente
seré el simple pastor con que sofiaba convertirme de nifio.” (Terray, 1961, p. 435)

La montafa constituye un espacio de abismos, cimas y verticalidad la cual nos ensefia y
muestra la belleza y el miedo que rodean a lo sublime. La piedra es un minimo detalle
dentro de la monumentalidad de esta, sin embargo, es la unidad dentro de esa
composicion abstracta realizada por la misma naturaleza.



3. GRAFICA EXPANDIDA.

El concepto de expansion se llevd a cabo durante el siglo pasado en el arte,
especialmente durante los setenta y ochenta hacia la arquitectura y el paisaje. Por su
parte, antiguamente, el grabado y otros sistemas de estampacion e impresion grafica,
aunque insertos en el campoy la praxis artistica, se ligaban a ideas de reproductibilidad.
Fue, mas adelante, cdmo progresivamente, gracias a procesos de experimentacion e
hibridacién procedimental, la grafica también se fue expandiendo y mezclando con
otros ambitos artisticos e incluso disciplinas. Por otro lado, otro factor clave es la
potencial de experimentacién que ofrece la grafica ya que poco a poco se van
incorporando nuevas maneras de hacer a través de las artes ya que supone un punto
de inflexién el cual introduce nuevos recursos y un amplio registro de imagenes.

La grafica expandida trata de trasladar la grafica y el medio hacia otros espacios como
la instalacion, la perfomance y la propia interaccion del material, se basa en poder dejar
de lado el academicismo y poder hibridad entre distintas disciplinas mostrando la
grafica con la habilidad cambiante y diversa que tiene en su misma esencia, ya que tiene
la capacidad de poder mostrarse de distintas maneras a través del arte.

Y entonces, los canones y fronteras de las disciplinas artisticas, tan férreamente
construidas y sostenidas, comenzaron a ponerse en cuestiény luego a derribarse:
los recursos, poéticas y procedimientos fueron ampliados; los espacios de
visibilidad e intervencién fueron expandidos. El antiguo grabado tuvo el desafio
de ser repensado (y expandido), en tanto grafica contemporanea. (Dolinko, 2016,

p.4)

La litografia es una técnica de impresion planografica y reproduccién mediante distintas
matrices como es la piedra caliza o el marmol, la plancha de aluminio, planchas de offset
o el poliéster. Ala vez es una técnica que te permite la hibridacion entre varias disciplinas
ya que la propia matriz tiene mucho potencial, por lo que la piedra se mantiene viva en
todo el proceso de creacion e interactua con el artista constantemente.



3.1. Referentes.

La investigacién de referentes que nos aportan una vision y un método de trabajo a
través de la practica de grafica expandida, nos ayudan a poder trasladar o reforzar
nuestro trabajo mediante las piezas de artistas que trabajan la litografia con una vision
multidisciplinar ademas de la conservacion de la estampa tradicional trabajando
matrices alternativas como es el marmol.

Lorena Pradal es una artista litdgrafa que realiza numerosas instalaciones convirtiendo
a la piedra en la pieza principal de todo el proyecto, ya que realiza intervenciones que
invita al espectador a participar en la exposicién y a conocer la técnica de la litografia.
La instalacién llamada /A donde van las piedras? (2023) la autora intenta mostrar un
oficio que se esta perdiendo, a través de nuevos lenguajes experimentales y enfoques
creativos dando paso a un nuevo imaginario a través de la técnica. Es un didlogo entre
grafica e industria que propone una reflexion de la litografia realizando un nexo entre
tradicién e innovacion. Las piedras estan colocadas como piezas principales ya que a
partir de la matriz el espectador puede interactuar con cddigos gr con la intencién de
conocer y aprender acerca de la técnica.

;A donde van las piedras?
i Where do the stones go?

RECENT SOLO
EXHIBITION

Fig 4. /A donde van las piedras?, Lorena Pradal (2023),
instalacién y litografia.



Fig 5. /nstalacion, Lorena Pradal.

Por otro lado, también realiza una instalacion inmersiva mediante las piedras y una serie
de estampas que también convierte a la matriz como pieza principal de todas las
estampas grabadas en la piedra realizando una expansién dentro de la litografia, ya que
también tiene numerosas telas que ayudan a esa instalacion, colocando a la piedra
como pieza escultdrica y grafica en toda la exposicion.

En este proyecto se toma la grafica expandida como medio de aprendizaje ya que
persiste una intencion de innovacion de la técnica utilizando distintos materiales
litograficos a través de la aguada litografica, ademas de poder expandir la litografia hacia
la intervencion en la naturaleza y la posterior instalacién ya que dependiendo de cada
pieza se intenta el poder ampliar la grafica hacia un medio mas expositivo conservando
la técnica y la estampa.

Victor Hugo Rios es un artista grafico especializado en la litografia y en la innovacion de
nuevas matrices como es el marmol. Tiene un tratamiento del paisaje que trabaja con
barras litograficas creando una especie de velo a través de la montafia en la mayoria de
sus piezas. Creando ese paisaje a base de barridos del mismo material y de aguada



litografica ofrece una especie de austeridad por la estampa ademas de trabajar el blanco
y el negro en la mayoria de su proyecto.

Nos permite ver otro tratamiento a través de la estampa tradicional con otros usos de
la matriz ademas de tener otro tipo de plasticidad y de matices que te proporciona los
nuevos usos de materiales. Opta por conservar la estampa tradicional dandole un
caracter en expansion a través del marmol y su investigacion.

Fig 6. Appearance, Victor Rios (2019) Fig 7. Desolacion numero 1, Victor Rios
litografia, 25 x 54 cm. (2018), litografia 40 x 60cm.

Natalia Castafieda (2019) es una artista que trata la montafia como hito protagonista de
todo su proyecto trabajando a través del dibujo y la grafica expandida realizando
instalaciones que le ayudan a hibridar todas las disciplinas. En su proyecto Canal 2 Fuga
relata el camino del caminante en la ascensién hacia la cima de la montafa teniendo un
acercamiento poético y reflexivo a través del viaje. Se trata de dos canales de video, por
un lado, uno se basa en su mirada propia hacia el cielo, es decir, hacia la cima y el
siguiente hacia el propio entorno mediante la atmdsfera que crea el camino
representando conjuntamente el territorio.

Fig 8. Canal 2 Fuga, Natalia Castafieda
(2019) videoinstalacién.



Esta artista realiz6 un libro de artista (2019) el cual recolecta una serie de libros
individuales que tratan cada materia dentro de la montafia como es el mito, el arte en
el paisaje, el viaje, el dibujo y la pintura entre otros. De esta manera realiza un libro por
piezas a través del contenedor como caja para envolver y depositar cada uno de los
libros aportando una cierta unidad a la pieza.

Fig 9. Kumanday Poleka Kasue Dulima, la
representacion pictorica y audjovisual de
la montafia como estudio de un territorio
simbdlico sensible a cambio, Natalia
Castaiieda (2022), libro de artista.



Todos los proyectos nos ayudan a poder abordar con distintas variantes en cuanto a
técnica, resolucién del material y la nueva investigacion de matrices a poder darle

distintos matices a cada una de las piezas proporcionandoles individualidad y
autonomia a cada una de ellas.



4. LOS PAISAJES DE PIEDRA.

Los paisajes de piedra son un conjunto de piezas que tratan acerca de la montafia,
especialmente del Moncayo donde convergen todos los elementos paisajisticos como
son la niebla y el cierzo donde se trabaja con la técnica de la litografia.

4.1. La guarida del viento. El Moncayo.

“Pero cuando otra vez el aire del Moncayo, violentamente baja, surgen los
comerciantes en pafios y en alhajas aupando a un tonto sabio que viene a hablar
del alma.” (José Antonio Labordeta, 1976)

El Moncayo es una montafia situada entre Aragon y Castilla Ledn, sin embargo, nos
vamos a centrar en la cultura y tradicién aragonesa.
Esta cordillera esta rodeada de misticismo y de un aura muy especial que conforman los
pueblos y construcciones que hay en su alrededor como el Monasterio de Veruela,
donde Bécquer escribid algunas de sus leyendas acerca de esta montafia, Trasmoz el
unico pueblo excomulgado de Espafia. No obstante, su mito mas importante es el
conocido por ser la guarida del viento y por lo tanto la maquinaria del cierzo.
La montafia crea entre sus picos y aristas este viento y lo expulsa por sus llanuras, valles
y bosques para adornar Aragdn con este viento tan nuestro y propio. Como relaté
Antonio Saura (1996) toda la sublime delicadeza y toda la sublime brutalidad de lo
aragones.
La tradicion de la jota es una sefal de identidad del pueblo aragonés que configura la
identidad colectiva y rural de la regidon ya que tienen la capacidad de narrar algunas
historias e hitos importante. La llamada jota £ncanto del Moncayo escrita por Francisco
de Val (1970) cuenta como la cordillera es uno de los grandes sitios con gran folclore,
diciendo asi:
Para echarle un pulso al cielo

he de subir al Moncayo.

He de subir al Moncayo para echarle un pulso al cielo,

donde las aguilas duermen.

Donde las aguilas duermen,

Dormiré mi mejor suefio,

Dormiré mi mejor suefio.

He de subir al Moncayo.



Por otro lado, la montafia es donde se encuentra toda la lirica y poética que encierra la
guarida del viento, la cual se dice que roba el viento a sus visitantes con la finalidad de
poder expulsar el cierzo a toda la region. Como sitio y lugar culmen donde te lleva el
cierzo hacia su comienzo y final ya que es un mecanismo de creacién unico, el cual nos
hace sentir habitantes de Aragdn y recordamos este viento con gran carifio y anhelo
cuando el tiempo nos aleja de nuestra querida tierra, es un elemento paisajistico que
nos configuray nos aporta esa identidad cultural. Como dice una cancién de Héroes del
silencio (1993) “las decepciones estan cuando el cierzo no parece perdonar”.

La intencidén de este proyecto es el convertirte en un mediador entre la montafa y el
cierzo, la intervencién se basa en llevar tres piedras litograficas al Moncayo con la
finalidad de que el cierzo se interprete a si mismo, se convierta en un proceso de piedra
a piedra, de montafia a montafa. El artista se vuelve un mediador entre el paisaje y la
grafica. La documentacién de todo el proceso es primordial para poder mostrar,
trasladar y ensefiar el cierzo a través del medio artistico.

La mediacion entre la grafica y la naturaleza se materializa en la documentacion
fotografica realizada durante la intervencion en el Moncayo. El proceso grafico, en el cual
el viento se dibuja y se muestra en la misma matriz a través del cierzo.

Fig 10. Fotografia de la intervencion en el
Moncayo, Maria Giménez (2024).

Fig 11. Fotografia de la intervencion en el
Moncayo Il, Maria Giménez (2024).

Fig 12. Fotografia de la intervencion en el
Moncayo Ill, Maria Giménez (2024).



Fig 13. Fotografia intervencién en el
Moncayo IV, Maria Giménez (2024).

La instalacion consiste en convertir la matriz en una pieza principal de la exposicion, la
cual ha sido intervenida anteriormente y donde se proyecta el video de la accion del
cierzo sobre ellas creando esas aguadas litograficas.

La intervencidén en el Moncayo trata de alejarse de esa humanizacién constante del
paisaje, ya que la implicacién del hombre se deja en un tercer plano. No trata de
pedantizar el paisaje, simplemente dejar ser al mismo. La mirada del hombre tiene la
capacidad de agrandar el paisaje, no obstante, la expresidon del paisaje es inagotable ya
que contiene todo el valor moral.

La piedra se convierte en la pieza principal, convirtiéndose en un proceso de piedra a
piedra, de montafia a montafa al final se transforma en un paisaje propio del que
podemos substraer la esencia de este mediante la grafica.

Al trasladar las tres piedras al Moncayo, el dibujo realizado con tinta litografica y agua
destilada se efectud al escuchar que el viento se deslizaba por la cumbre de la montafa
y podia dejarse ver y dibujarse en la piedra, por lo tanto, resultd ser un proceso muy
intuitivo y lento ya que dependia directamente del fendmeno meteoroldgico. El agua
destilada se arrojé a la piedra con un cuentagotas que ayudaba a que la misma piedra
deslizase el material y la tinta litografica liquida con el mismo medio.



Se grabd en todo momento el proceso con una camara canon 750d, realizando una
documentacién meticulosa para la posterior instalacion.
La idea principal es mostrar a la montafia y a la piedra como principal protagonista
dejando de lado la humanizacion del paisaje, la matriz se mimetiza en el medio
convirtiéndose una piedra habitada mas dentro de la estructura de la montafa, de tal
manera conoce y muestra el cierzo. El artista se convierte en un mediador en todo el
proceso que deja que la montafa se interprete a si misma de piedra a piedra.
La documentacién fue una parte principal de todo el proceso tanto fotografica como en
video que posteriormente se lleva a la instalacién.
El proceso de estampacién de las tres piedras de las cuales se realizaron distintos
engomados dependiendo de la dureza y resistencia al acido de cada una.
e La piedra amarilla se realiz6 un engomado de 6 y 8 gotas de acido nitrico con 15
ml de goma arabiga.
e Las piedras grises se realizaron un engomado de 8 hasta 12 gotas de acido nitrico
con 15 ml de goma arabiga.

Después de realizar alguna primera estampacién con A monter’, se ejecuté una segunda
acidulacion entre 3y 5 gotas de acido dependiendo de la cantidad de grasa que recogia
cada una, esto ayuda a crear una estabilidad en la aguada ademas de que no se embote
con facilidad proporcionando una gran calidad de textura y de estampacion. 2

Se realiza una edicion de 10 estampas de cada una de las piedras con papel canson
edition.

"Tinta litografica de marcha Charbonnel, normalmente utilizada para conservar los dibujos en la matriz
litografica.

2Mas informacion en el anexo https://drive.google.com/file/d/10QWyCQS3W3drBe-
FV65IbvigTMUMcrTa/view?usp=sharing.



Fig 14. Moncayo |, Maria Giménez (2024), litografia sobre papel canson ediiton 25x25 cm.
Fig 15. Moncayo I/, Maria Giménez (2024), litografia sobre papel canson edition, 25x25cm.

Fig 16. Moncayo /l/, Maria Giménez (2024), litografia sobre papel canson ediiton 25x25cm.

El video trata de mostrar la intervencion y la relacion entre medio y grafica a través del
proyecto ya que es una retroalimentacion de los medios que se comunican mediante el
paisaje y la propia técnica y el material mediante la piedra, por lo que la matriz se
convierte en una piedra mas dentro de la montafia.

La guarida del viento, El Moncayo es una videoinstalacién que trata de reflexionar acerca
de la relacion entre grafica y paisaje acercando a la litografia hacia la propia montafia
ofreciendo un didlogo entre los dos medios, convirtiendo a la matriz y el paisaje en
protagonistas y dejando de lado la figura de la artista que se convierte en un mediador
entre los dos medios.

Por un lado, el video relata esa intervencion y la accion en la montafia, las piedras se
transforman en la pantalla donde ver a través del dibujo y las estampas se conservan
como piezas originales y producto grafico.

Ademas, la proyeccién en la piedra es una manera de poder ver a través del paisaje y de
la misma matriz como algo que esta mas alla, ademas de poder ver como el cierzo se ha
interpretado en la misma montafia, repitiendo el proceso de matriz a matriz.

El principal motivo es poder tener una experiencia inmersa a través del cierzo.



Fig 17. Fotografia de la instalacion La
guarida del viento, Maria Giménez (2024).

Fig 18. Fotografia de la instalacion La
guarida del viento I, Maria Giménez
(2024).




Fig 19. Fotografia de la instalacion La
guarida del viento 1, Maria Giménez
(2024).

Fig 20. Fotografia de la instalacion La
guarida del viento IV, Maria Giménez
(2024).



4.2. Elvelo. La boira.

Hoy quisiera no saber las palabras, olvidarme de los ritos, de las maneras, ser tan
libre como la mano de una nifia, o el ojo de un pajaro en la niebla (Labordeta, 1976,
p. 41)

La niebla o boira en fabla aragonesa es otro elemento paisajistico que se encuentra en
el Moncayo, el cual se contrapone al cierzo ya que no tienen la habilidad de coexistir en
el mismo momento o espacio tiempo. El cierzo barre la niebla, lo que nos devuelve el
sin estar y la molestia, sin embargo, la niebla nos proporciona tranquilidad y convierte
el paisaje en un velo que no te deja ver mas alla de la propia montafia.
La niebla es un elemento que se desliza por la laderay la cima de la montafia hasta llegar
al suelo mas terrenal el cual se esparce hacia la regién, y nos tiende la mano para
descansar del duro invierno, dejando de lado al cierzo y dandonos un desahogo
temporal hasta que el zerzo vuelva a nuestro dia a dia.
La boira no te deja ver mas alla lo que nos crea una gran distorsién del paisaje y de la
realidad creando ese velo que no nos permite ver la totalidad.
Miguel de Unamuno en su obra literaria Niebla (1914) trata este elemento paisajistico
con un trasfondo metafisico que personaliza a su protagonista Augusto. Unamuno
utiliza estos ingredientes para cada uno de sus personajes ofreciendo una metafora
emocional y mental simbolizando su personalidad mediante los componentes del
paisaje.
“Los hombres no sucumbimos a las grandes penas ni a las grandes alegrias, y es
porque esas penas y esas alegrias vienen embozadas en una inmensa niebla de
pequefios incidentes, y la vida es esto, la niebla. La vida es una nebulosa”
(Unamuno, 1914, p.6)

Es novela que trata de discernir entre la realidad y la ficcion a través de Augusto, en la
que el mismo escritor se muestra como creador de la historia, desafiando al lector a
reflexionar acerca del existencialismo y al poder de la voluntad humana.

Unamuno en la mayoria de sus novelas trata de hacer reflexionar en un aspecto
metafisico de la realidad lo que deja al lector en una duda constante, lo que él mismo
denomina nivola. La nivola es una forma de hacer literatura, basandose en la ficcion,
cuento y ensayo filoséfico o reflexivo, la palabra es una inversion de la palabra novela.
Estas nivolas tienen un estilo introspectivo y su enfoque en los aspectos mas profundos



del hombre, a través de las cuales Unamuno desafia al lector acerca de cuestiones
fundamentales de la condicion humana.

José Antonio Labordeta fue otro escritor y cantautor aragonés que fue reconocido por
su activismo por los derechos civiles y por la identidad aragonesa. Tiene la facilidad para
ensefar la cotidianeidad de la cultura de Aragdon ademas de mostrar la identidad
regional en sus poemas y canciones. El mismo relata en Poemnas y canciones(1976) solo
tu espesa niebla permite ver las cosas igual que se veian en la infancia.

La niebla se convierte en el velo del paisaje haciéndose cada vez mas etéreo, no te deja
ver mas alla de la cercania configurando el paisaje a su paso, a la vez se transforma en
distintas realidades que vas desglosando cuando vences a la niebla.

La piedra litografica caliza en este caso amarilla por lo que contiene mas calcio y es
menos resistente a las acidulaciones. La piedra mide 61 x 81 cm.

El primer paso es eliminar el dibujo anterior mediante el graneado de la piedra con
distintos granos de carborundum (80,120,220), se realiz6 en una mesa de graneado
durante un mes, ya que el dibujo se encontraba un adherido en la piedra.
Posteriormente, antes de dibujar la piedra se le aplicé acido acético diluido en 10%
durante 5 minutos, y se retir6 con agua y una esponja, esto proporciona un
desengrasado de la piedra, ademas que se abre el poro de la piedra siendo mas
receptiva a la grasa.

El dibujo se ejecutd con tousche Charbonnel?, el cual se tiene que calentar y diluir en
agua destilada.

Fig 21. Fotografia dibujando la
piedra litografica, Maria Giménez
(2024).

Fig 22. Fotografia dibujando la
piedra litografica ll, Maria Giménez
(2024).

3 Material litografico para hacer aguada litografica.



Se desprende el agua destilada principalmente y luego se va vertiendo la disolucion del
tousche con el mismo diluyente, asi se crean distintos recursos y registros que son
interesantes para el dibujo. Posteriormente, cuando se seca el dibujo se le afiade talco
para fijar la grasa en la piedra. Personalmente, decidimos dejar el dibujo reposar en la
piedra 24h para que la grasa se introdujera en el poro de la piedra.

La primera acidulacién realizada fue de 4,6,8 gotas de acido nitrico y 15ml de goma
arabiga con acido tanico dependiendo de la cantidad de fuerza del material en cada zona
de la piedra. Sin embargo, hubo un exceso de acido en algunas zonas quemandose la
zona del dibujo.

Fig 23. Fotografia detalle de la piedra
litografica, Maria Giménez (2024).

Fig 24. Fotografia del proceso de
preparacion de la matriz, Maria
Giménez (2024).



El primer entintado se ejecuta con la tinta A monteir, la cual se usa para conservar el
dibujo de la piedra ademas de utilizarse para poder hacer segundas acidulaciones. Al
entintar hubo problemas causados por las transparencias de la tinta dejando marcas de
rodillo constantes, ademas de embotarse ya que las piedras amarillas tienden a ser mas
dificiles de estampar por lo que tiende a coger mas tinta y perder los grises.

Se realiz6é una segunda acidulacion de 6 gotas de acido nitrico y 30ml de goma arabiga
con acido tanico con la intencion de fortalecer mas el dibujo ya que se perdia mucho la
calidad de la aguada perdiendo calidad como los grises y las zonas mas débiles no se
reflejan en la estampa.

Tras la segunda acidulacion, se realizé la mezcla de la tinta con un 60% de tinta negroy
un 40% de tinta transparente, lo cual nos favorece a la hora de sacar grises ademas del
carbonato de magnesio que hace que la tinta se haga mas densa y menos grasa y nos
facilita la estampacion obtenida un mejor resultado.

A la vez, para preparar la zona negativa se realizé una goma acida 4 lo cual nos permite
guemar la zona negativa para tener un mejor resultado en la estampa y eliminar zonas
que no nos agrade tanto.Posteriormente se retira con un trapo y una esponja con agua.
Se realizan numerosas pruebas de estado para comprobar la estabilidad de la estampa
entre cada una de las acidulaciones, comprobando asi las necesidades de cada una e
intentando ajustarnos a las complicaciones de la piedra.

Por consiguiente, se sacaron tres estampas buenas en bfk rives arches y en papel de
arroz chino.

Esta pieza trata de conectar con el paisaje mediante la propia matrizy el azar del material
aprovechando el recurso y registro de la litografia jugando con los distintos tratamientos
de la piedra, consiguiendo una estampa de 60x80 cm. como pieza original
manteniéndola como objeto principal.

4 Goma 4cida es un engomado alto en acido nitrico y goma arabiga.



Fig 25. Fotografia detalle de la estampa £/ velo, Maria
Giménez (2024), litografia sobre papel bfk rives arches.

Fig 26. Fotografia detalle de la estampa £/ veloll, Maria
Giménez (2024), litografia sobre papel bfk rives arches.



Fig 27. E/ velo, Maria Giménez (2024), litografia sobre
papel bfk rives arches.



4.3. Laerosioén. El zerzo.

El cierzo es un viento septentrional que se inclina hacia el levante.

Es conocido en Aragdn por acompafiarnos durante cada dia del invierno o no invierno
ya que suele ser recurrente en nuestra cotidianeidad, se caracteriza por ser directo,
violento y molesto, pero nos arropa con folclore y tradicion, nos hace sentir en casa. De
alguna manera nos abre la puerta a la regidén y nos da la bienvenida nada mas entrar,
es seco y abrupto, pero nos hace sentir cdmodos, a veces llega a moldear nuestra
personalidad ya que podemos resultar frios, serios y cabezotas.

El zerzo es una palabra mas del vocablo aragonés, en nuestra querida fabla aragonesa,
convirtiéndose en algo tan nuestro como es el dialecto.

“Cuando el cierzo desciende y se alza la niebla, toda la ciudad- mi Zaragoza amada- se
cubre de palabras que surgen del silencio hacia la nada” (José Labordeta, 1976)

Hay numerosas historias que intentan indagar acerca de dénde viene el cierzo, una
cuenta como se produce en las afueras de Zaragoza en una estacion de tren llamada
Delicias, lo produce en un engranaje de trenes y poleas que son la maquinaria propia
del cierzo, procedentes de un cuento romantico. Sin embargo, el Moncayo es el
indudable protagonista en esta historiay por eso es conocida como la guarida del viento.
El zerzo erosiona nuestra personalidad nos transforma en un habitante mas de Aragon
envueltos por el paisaje cargado de moral y cultura. Ademas, tiene la capacidad de
erosionar a la misma montafia que lo crea.

El Moncayo como maquinaria que crea el cierzo donde se desprende y expulsa por toda
la region, también es castigado por el mismo, lo transforma en una montafa solitaria
durante el invierno por su poca accesibilidad y por la dificultad que tiene el poder llegar
hasta ella. No obstante, la piedra es constantemente erosionada por el cierzo la va
convirtiendo una capa a través de otra capa que se ve desgastada en su dia a dia.

La montafia que se compone por numerosas piedras habitadas que se constituyen en
un juego geometrico realizado por la naturaleza las cuales son dafiadas, desgastadas y
erosionadas por el cierzo. Se convierte en un proceso de capa a capa siendo un proceso
de separacion tanto geografico como moral y cultural, ya que el deterioro se exterioriza
se transforma en un poema que hay que desglosar mediante la erosion y la misma capa
de la montafia.



En esta pieza tratamos de realizar un objeto que nos permita ver a través de la capay
trabajar esa erosion, asi que se realiza un aguafuerte en cobre experimentando con el
betun de judea disuelto el alcohol.

Fig 28. Erosion, Maria Giménez (2024),
aguatinta sobre papel Hahnemtuhle A6.

A partir de este grabado en formato A6 se empieza a experimentar con la sublimacion
en telas de distintas composiciones como son el algodén, poliéster, la combinaciony de
lino, debido a la transparencia y el ruido que genera elegimos la de lino ya que se
obtienen buenos resultados e interesantes utilizando el espray de poliéster que nos
permite que la impresion no se desvanezca con el tiempo.

La idea principal es poder mostrar la capa y el desvanecimiento de esta mediante las
impresiones que poco a poco van desapareciendo hasta que realmente no queda nada
mas alla debido a la erosion del cierzo a la propia montafia.

Fig 29. Fotografia de la instalacion Fig 30. Fotografia de la instalacion
Erosion. El cierzo, Maria Giménez (2024), Erosion. El crerzo I, Maria Glmgnez
realizada con telas de lino sublimadas. (2024), realizada con telas de lino

sublimadas.
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Fig 31. Fotografia detalle de la instalacion
Erosion. El cierzoll, Maria Giménez (2024),
realizada con telas de lino sublimadas.
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5. LIBRO DE ARTISTA. 41°47 17 N 1°5018 O

“La casa, el sétano, la tierra profunda encuentran una totalidad mediante la
profundidad. La casa se ha convertido en un ser de la naturaleza: esta unida a la
montafiay a las aguas que labran la tierra” (Bachelard, 1957, p.64)

El libro titulado 41°47 17 N 1°50 18 O haciendo referencia a las coordenadas de la
montafia donde convergen todos los elementos paisajisticos ademas del folclore y
misticismo que tanto hacemos hincapié en todo el proyecto. Se ha realizado con la
técnica de la litografia y la impresién digital editado en la Universidad Politécnica de
Valencia en papel de arroz y papel japdn Hokusai en un formato de cosido al fuelle en
tamano 16x21 cm.

El libro trata de realizar un recorrido a través del paisaje del Moncayo con sus tres
protagonistas, la misma montafia, el cierzo y la niebla.

El primer capitulo llamado cierzo mostrando la personificacion del paisaje en el
habitante aragonés, ya que a veces el paisaje se empieza a conocer dentro del hogar
donde se ensefia y se conoce desde primera instancia a través de la entrada a casa se
aprende lo que es el cierzo y como el viento nos cambia y nos erosiona constantemente.
Comienza con la entrada a la casa y aparece una figura de un hombre sentado que da
la bienvenida al libro y a las costumbres mas propias del aragonés. Mediante el papel
de arroz se van componiendo distintas capas alrededor de las estampas; aguadas,
transferencias etc. Al terminar nos encontramos con una foto de una mujer en la cocina
dando a entender que nos encontramos ya dentro de casa en el interior de los recuerdos
de los habitantes que conforman una identidad y un pasado conjunto.

A continuacion, el capitulo niebla que comienza con una frase de Labordeta que te
sumerge en una serie de aguadas en papel de arroz que son particiones de la estampa
realizada para el proyecto boira, la cual se realiz6 en distintas zonas de la piedra siendo
4 estampas separadas dando individualidad al proyecto jugando con el ritmo y las
composiciones de la estampa. La superposicién de estampas trata de jugar con el velo
qgue hay que ir desgranando poco a poco hasta que el paisaje se encuentra totalmente
despejado.

Por otro lado, el siguiente capitulo Ilamado el Moncayo hace referencia a la intervencion
en la montafia mediante las estampas desarrolladas y estampadas en el taller sobre
papel de arroz. Ademas de comenzar el capitulo con una fotografia que muestra la
ascension de la montafa y al finalizar el periodo de descenso mediante las fotografias
realizadas en el medio.



El libro trata de realizar un recorrido mediante todas las piezas y conceptos que se tratan
alrededor del proyecto. Un viaje a través del paisaje y de la propia montafia con todos
los elementos que la rodean y la personifican como es el cierzo, la niebla y la propia
piedra.

En el comienzo de cada capitulo hay una frase que ensefia o ayuda a profundizar acerca
del folclore y lo propio de lo aragonés. Todos estos elementos nos personifican y nos
caracterizan alrededor de una identidad rural, sigue manteniéndose como la guarida del
viento que tanto guardamos en el recuerdo con gran carifio.

Todos los capitulos hacen una pequefia incisibn a los proyectos anteriores
convirtiéndose en un pequeiio diario de viaje mediante la litografia y el grabado ya que
no es solamente un recorrido personal, sino también colectivo ya que muestran diversas
identidades a traveés del tiempo.

En cuanto a los procesos y a la técnica; las transferencias de las fotografias se han
realizado en plancha micrograneada con una tinta en tono gris la cual se hizo con blanco,
negro y carbonato de magnesio; las aguadas litograficas del capitulo cierzo estan
realizadas en una piedra gris con una acidulacion de 8 y 10 gotas de acido nitricoy 15
ml de goma arabiga y con una segunda acidulacién con A monteir de 4 gotas de acido
nitricoy 15ml de goma arabiga, la estampacién posterior se ejecuté con tinta A monteir;
las estampas realizadas en el capitulo niebla forman parte de la estampa estampada en
la piedra grande >; y por Ultimo las aguadas litogréficas del capitulo final se materializo
con tinta litografica liquida y agua destilada en tres piedras litograficas estampadas con
A monteir. 6

Por otro lado, son tres fuelles cosidos con la técnica de tres puntos y con dos solapas al
principio y al final de las guardas.

Se encuadernd una caja de dos bandejas denominada con estructura de almeja, las
cuales tan enteladas con una tela de color vaquero y los libros de tela de lino. Ademas
de tener la portada el titulo con un golpe en seco realizado con el corte laser y
posteriormente con la prensa vertical.

5 Proceso referenciado y explicado en el anexo.
¢ Proceso referenciado y explicado en el anexo.



Fig 32. Fotografia del libro
de artista y contenedor,
Maria Giménez (2024).

Fig 33. Fotografia del libro
de artista y contenedor I,
Maria Giménez (2024).




Fig 34. Fotografia del libro de
artista I, Maria Giménez (2024).

Fig 35. Fotografia del libro de
artista ll, Maria Giménez (2024).




Fig 36. Fotografia detalle del
libro de artista I, Maria
Giménez (2024).

Fig 37. Fotografia detalle del
libro de artista Il, Maria
Giménez (2024).



CONCLUSION.

Para finalizar, este proyecto el cual lo componen en total cuatro piezas que se conectan
y relacionan entre si ya que se ubican dentro del mismo espacio tratando conceptos
como la grafica expandida y la litografia como protagonistas, mediante esta técnica se
experimentay se cumplen el objetivo de poder tener un indice de investigacién a través
de la piedra y su material de dibujo como es el tousche.

Por otro lado, se estudian y analizan una serie de referentes como objetivo para poder
darle una referencia visual que nos ayuden a poder componer cada una de las piezas,
ademas se profundiza acerca de referentes tedricos tanto del ambito filosofico,
antropolégico o geografico lo cual nos refuerza y nos ofrece una nueva manera de ver
el paisaje mediante la mirada. La montafa resulta ser un hito para el hombre que con
la mirada tiene la capacidad de configurarla, ademas de aportarle una identidad y un
misticismo a través del pensamiento y de esa manera se crea la identidad rural y por lo
tanto un folclore regional.

Los objetivos principales y secundarios se cumplen mediante la produccion y la
investigacion.

En todo este proceso he podido examinar y comprobar con tiempo y a detalle todo el
proceso litografico ademas de poder considerar cada uno de los cambios llegando a una
compresién de la técnica pudiendo tener un caracter critico de los resultados y la
anterior experimentacion con distintos materiales y disoluciones para poder dar una
conclusion de resultados y test.

Sin embargo, la complicacion se inici6 al tener que controlar las acidulaciones y el
material con las distintas piedras ya que en muchas ocasiones ha sido un problema el
control del ph, por ejemplo, en la pieza grande se tuvo que realizar tres acidulaciones
para que el dibujo tuviese un minimo resultado con mucha capacidad de mejorarlo ya
que los engomados tienen que ser mucho mas bajos y de esta manera la estampa seria
de mejor calidad. Sin embargo, el trabajo en el taller ha sido muy costoso, pero a la vez
muy gratificante por el trabajo y los resultados teniendo siempre un punto de vista
critico.

Por otro lado, las piezas tienen un acabado resolutivo, sin embargo, hay que seguir
indagando con otro tipo de soluciones y composiciones que a lo mejor ayuden a la
comprension del trabajo mediante otros puntos de vista que enfoquen al paisaje como
protagonista.



Nos gustaria poder seguir experimentando con la litografia con sus distintas matrices y
soluciones como es el poliéster y poder tener una investigacion amplia, ademas de
poder concluir con alguna resolucion o aportacién a la misma, ya que tiene muchas
vertientes y soluciones dentro de la litografia, asi como trabajar el concepto de la grafica
expandida con este material.

Para finalizar ha sido un largo proyecto que consta de cuatro piezas independientes
pero conectadas entre silo que ofrece una cierta autonomia. Sin embargo, todo el marco
tedrico puede respaldar y reforzar las piezas, no obstante, es una produccion que se
puede continuar con distintos materiales y técnicas.
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ANEXO I.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacién del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

ODS 1. Fin de la pobreza.

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante.

ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econémico.

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccion de las desigualdades.

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Producciéon y consumo responsables.

ODS 13. Accién por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituciones sélidas.

OO (EOE0O)0Oooooooigio
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ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineaciéon del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacién mas alto.
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Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

El proyecto La guarida del viento, La representacion del paisaje aragonés busca reivindicar un paisaje
protegido asi como su clima, ademas de la protecciéin al medioambiente como el paisaje rural y la
visbilidad que se da a la Espafia despoblada ya que un paisaje puede representar una identidad rural.

Por otro lado, se ha seguido el protocolo de estampacién con sus diversos productos téxicos, asi como
acidos, petréleo y tintas varias que se han depositado en su lugar correspondiente, evitando una
contaminacion. Ademas de mezclar el disolvente como es el petréleo con aceites y jabon para poder
disminuir su impacto con el medio ambiente.




