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RESUMEN: E] presente articulo pretende aportar ideas del campo de la Estética aplicandolas a la prdctica de la Restauracion con
la intencién de unir dos disciplinas que comparten el interés por una serie de objetos que requieren una actitud y unos cuidados
especiales. Partiendo de ejemplos de intervenciones, la mayoria de ellas sobre el Patrimonio Histérico-Artistico de la Comunidad
Valenciana, se analizan los factores que se deben tener en cuenta en cualquier actuacion con tal de subrayar la importancia del co-
nocimiento que el restaurador debe tener del objeto que le ha sido prestado y en este sentido se busca la aportacion de la Estética.

La Estética puede ayudar al restaurador a adquirir profundidad en el andlisis de los objetos a la hora de acceder a lo que le estd
vedado conocer a través de la ciencia y que en muchas ocasiones es la génesis de la significacion que estos objetos tan diversos

representan para nosotros.
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INTRODUCCION

La Restauracion pretende que los objetos del pasado sigan siendo utiles
en el presente pero esta utilidad, en la mayoria de los casos, no es tanto
una utilidad practica como una utilidad que se desarrolla en la contem-
placién y en la reflexion.

En la actualidad cualquier objeto o cualquier no-objeto! es sensible de
ser restaurado. Se restauran edificios, puentes, pinturas, fotografias,
manuscritos, abanicos,... Esta circunstancia hace que el ejercicio de la
profesion del restaurador quede desdibujado, en los limites y en las ac-
tuaciones, y que se acaben llevando a cabo intervenciones que pretenden
ser restauraciones pero que acaban siendo otra cosa; en los resultados, el
objeto acaba siendo re-creado en lugar de restaurado y por otro lado, se
llevan a cabo reparaciones o sustituciones de determinados objetos que
deberian ser restaurados.

Desde un sello diminuto hasta un enorme palacio medieval, se barajan
todos los materiales posibles con todos los significados existentes hasta
que aterriza en la mesa de trabajo del restaurador una concrecion de un
determinado significado con un determinado material. Aqui situaremos
el principio de nuestro analisis; en el momento en el cual el restaurador
se enfrenta a un objeto que ha de ser restaurado. Este hecho o esta si-
tuacion es, sin duda, especial y requiere un analisis detenido ya que nos
encontramos ante un objeto que es un mas-que-objeto ya que si fuese
un objeto cotidiano o normal, lo reparariamos o lo sustituiriamos, de-
pendiendo del coste que comportase recuperar su funcionalidad, y por
otro lado, encontramos en el restaurador a un mas-que-sujeto porque
sus conocimientos y su responsabilidad esta por encima de la de cual-
quier sujeto espectador.

Con este estudio se pretende analizar la Restauracion, como discipli-
na en general y como actuacion particular, empleando argumentos que
puede aportar la Estética?, aunque esta, en la mayoria de los casos, se
muestra como una disciplina que sélo puede entenderse o desarrollarse
sin argumentos forzados dentro del ambito propio de la Estética. Pero
Estética y Restauracion desarrollan su espiral de conocimiento en tor-

no a una serie de objetos con unas caracteristicas muy particulares. Si
antes deciamos que todo objeto es sensible de ser restaurado, de igual
forma, todo objeto, creado por el hombre o por la naturaleza, puede ser
estetizado. Por esta razon y ya que comparten, en muchas ocasiones, el
campo de trabajo, se busca recuperar esta rama de la filosofia como un
instrumento util que pueda ayudar al restaurador a descubrir el sentido
y la complejidad de los objetos con los que interacciona en el desarrollo
de su profesion. Cada una de las teorias de la restauracion enunciadas
hasta el momento tiene una forma particular de identificar y de tratar
a los objetos sensibles de ser restaurados, que se corresponde con las
diferentes ideas estéticas de las que parte, aunque esta relacion de ideas
estéticas se desarrolla muchas veces de forma inconsciente o no expli-
citada.

METODOLOGIA
La génesis de la restauracion

Todo acto de restauracion se lleva a cabo sobre un objeto concreto, no
restauramos objetos de uso comun como pueden ser una cuchara o un
boligrafo. Tenemos que analizar, por tanto, los factores que llevan al
restaurador a volcar sus conocimientos y su esfuerzo sobre un objeto.
Debemos destacar, en el origen de toda restauracién, un acto previo
que debera tenerse en cuenta como telon de fondo de cualquier actua-
cién posterior. Este acto al que nos referimos es la individualizacion del
objeto, individualizacion que puede hacerse efectiva por motivos muy
diversos aunque, a pesar de ello, podemos detectar un principio comun
en toda relacion entre el sujeto y el objeto que nos ocupa: la implicacion
afectiva. Esta implicacion afectiva es la que separa el objeto concreto del
resto de objetos que existen. El sujeto se siente atraido por el objeto y su
mision desde que este sentimiento se hace efectivo, sera la de ofrecerle
una existencia que esté a la altura de lo que este objeto ofrece ya sea un
recuerdo, un agrado a la percepcion, un testimonio de la historia o cual-
quier significado que supere el desarrollo de lo cotidiano.

Esta implicacion afectiva debe darse en el sujeto y por lo tanto es sub-
jetiva, es la génesis de todo el proceso que llevara al objeto a ser restau-
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Figura 1. Capillas laterales de la girola de la Catedral de Valencia

rado, en el caso de que lo necesitase, pero no puede ser el fundamento
de ninguna accion sobre el objeto debido a que el relativismo y el sub-
jetivismo puede llevar al sujeto a crear un nuevo objeto diferente del
que nos ocupa. Aunque esta afirmacién aparezca claramente expre-
sada en todas las teorias de la restauracion contemporaneas, todavia
hoy encontramos actuaciones sobre el patrimonio que se basan en la
subjetividad que caracteriza esta implicacion afectiva anteponiendo,
por ejemplo, el gusto por unas formas o por un estilo determinado por
encima de la integridad del objeto conformado como tal durante su
existencia. Encontramos varios ejemplos de actuaciones de este tipo
en la ciudad de Valencia: la Catedral de Valencia es un buen ejemplo
de ello. Es un conjunto muy interesante fruto del desarrollo organico
del edificio en el que se articulan distintos estilos con una portada ro-
manica, otra gotica y otra fachada posterior, la llamada fachada de los
Hierros, realizada con lineas barrocas por Conrad Rudolf en 1741. Se
trata de un edificio de planta gotica, de tres naves, con crucero cubierto
con cimborrio y abside poligonal.

El templo comenz6 a construirse en 1262 sobre el solar de la antigua
mezquita, de acuerdo con las trazas de Arnau Vidal. Los elementos
arquitectonicos que la singularizan corresponden cada uno de ellos a
épocas y estilos diferentes. A partir del ultimo tercio del siglo XVIII se
puso en marcha un proyecto de renovacion del edificio, cuya intencién
era la de dotarlo de un aspecto homogéneo, soslayando la yuxtaposi-
cion estilistica derivada de la lentitud de su proceso constructivo y de
la carencia de un plan director. La obra corri6 a cargo del arquitecto
Antonio Gilabert Fornés, y comenz6 en 1774. La remodelacién afectd
a elementos constructivos y ornamentales: los pindculos exteriores del
templo, que fueron eliminados, las terrazas quedaron ocultas por teja-
dos; en el interior se enmascararon las esculturas goticas, y un pilar del
crucero fue reconstruido, porque amenazaba ruina. Ya en nuestro siglo,
y después de la Guerra Civil, el coro, situado en la parte central, fue des-
montado: los 6rganos, que habian sufrido importantes dafios durante
el conflicto bélico, no fueron reconstruidos. En 1972 se emprendi6 una
tarea de repristinacion; bajo la direccion de Fernando Chueca Goitia, se
procedio a recuperar la estructura gotica de la nave central y de las dos
naves adyacentes dejando la decoracion neoclasica del siglo XVII s6lo
en las capillas laterales incluidas las capillas de la girola, todas menos
una en la que se deja ver la estructura gotica.

Este tipo de actuaciones sobre el Patrimonio fueron muy comunes en
Francia a mediados del s. XIX; partiendo de las ideas de Viollet-le-Duc,
arquitecto y tedrico francés que pretendia con sus intervenciones recu-
perar e incluso mejorar los monumentos de la Edad Media, se llevaron
a cabo numerosas repristinaciones que todavia condicionan en nuestros
dias la vision que tenemos de los edificios medievales. Con el desarrollo
de las diversas teorias de la restauracion, la actitud con respecto a los
bienes culturales ha cambiado de tal forma que se empieza a respetar
la integridad de los monumentos. Dejando a un lado la lentitud con la

Figura 2. Capillas laterales de la Iglesia de la Santisima Cruz de Valencia

que se asumian en Espafia los avances en las teorias de la restauracion,
todavia en la actualidad encontramos ejemplos de repristinaciones que
buscan recuperar la traza gotica guiados unicamente por criterios de
gusto por la rusticidad que no tienen fundamento histdrico ni cientifico.
Un ejemplo de ello es la intervencion que se realizo en la Iglesia de la
Santisima Cruz de Valencia en el afio 2002.

Esta iglesia, también gotica en su origen®, pertenecia al conjunto con-
ventual del Carmen y fue ampliada y redecorada con grandes pilastras
corintias y zocalos de azulejos de José Esteve Bonet. Dicha intervencion
fue promovida por el Padre Maestro Fray Ambrosio Roca de la Cerna
como Prior. El testimonio de Vicente Ximeno nos ofrece diversa infor-
macion sobre los autores y vicisitudes de la remodelacion: “Renovo en
su convento del Carmen el suntuoso edificio de la iglesia; dexandole tan
hermoso, y ajustado a las Reglas de la Arquitectura, que pudo servir de
modelo a quantos templos se renovaron después en Valencia, que han
sido casi todos” (Ximeno, 1980: 360) El arquitecto artifice de esta inter-
vencion fue Fray Gaspar de Sanmartin, religioso de dicho convento.

Tras la desamortizacion de 1836 el convento al que pertenecia la iglesia
fue suprimido y Unicamente permanecié como propiedad de la Iglesia,
el templo; pasando el resto de dependencias a convertirse en Sede de la
Real Academia y Museo de pintura de San Carlos.

Con la tltima intervencion que se ha llevado a cabo sobre el templo se
deja a la vista la traza gdtica en una de las capillas laterales, la que daba
acceso al primero de los patios del antiguo convento. Mientras que el
resto del conjunto arquitectonico sigue pendiente de una restauracion
integral que resuelva los problemas, cada vez mayores, del edificio®.

Lo tnico que se consigue con este tipo de actuaciones, ademas de de-
jar claro que el edificio, en su origen, era de estilo gotico, es descon-
textualizar una parte del conjunto de tal forma que esta capilla-acceso,
actualmente dedicada a la patrona de Ecuador, la Virgen del Quinche,
se convierte para el espectador en una especie de maquina del tiempo
que testimonia una época diferente al resto del edificio, con el riesgo
potencial de convertir nuestro Patrimonio en una especie de parque te-
matico.

Para evitar este tipo de actuaciones sobre el patrimonio deberemos de
tener en cuenta que el gusto no es el 6rgano de la percepcion, en todo
caso solo puede potenciarla o embotarla pero su arbitrariedad y su falta
de criterio objetivo, 1o hacen un elemento insuficiente para tomar deci-
siones.

En este punto el restaurador solo puede contemplar, y la contempla-
cién no altera la cosa objetivamente percibida sino que busca elemen-
tos objetivos en los que cimentar un juicio posterior. La presencia fisi-
ca del objeto, su peso, altura, su masa y su material constituyente son

ARCHE. PUBLICACION DEL INSTITUTO UNIVERSITARIO DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO DE LA UPV - Num. 1 - 2006



El concepto de Restauracion a través de la estética 35

Figura 3. Capilla de la Virgen del Quinche, Iglesia de la Santisima Cruz de Valencia

factores objetivos; que vienen dados con el objeto, y que adquieren
una objetividad mayor con el empleo de los avances cientificos de los
cuales se vale el restaurador. Pero una catedral es mas que piedra, un
cuadro o una fotografia son mas que elementos quimicos. Por esta
razon la restauracion nunca puede ser unicamente restauracion cienti-
fica. Para conformar este “algo mas” que constituye el objeto que va a
ser restaurado comienza un proceso de investigacion que debe avanzar
paralelo al estudio cientifico del objeto en cuestion.

Conocer el objeto

A nivel particular, hacemos a los objetos depositarios de nuestros senti-
mientos y de nuestros recuerdos de tal forma que estas experiencias per-
sonales se vuelcan sobre un objeto adquiriendo de esta forma una serie
de cualidades objetivas que, a través de su contemplacion nos ayudaran
a invocar un recuerdo o a expresar un sentimiento. Esta subjetividad, en
el momento en que es objetualizada, puede ser, potencialmente, com-
partida por otra persona conformando de esta manera una intersubje-
tividad. En base a esta union el sujeto se siente parte de una especie de
sociedad que encuentra una referencia en el objeto del que s6lo ellos co-
nocen las claves que guarda en su interior. Cuando la intersubjetividad
es un hecho, las personas implicadas encontraran en la conservacion o
la restauracion de este objeto un objetivo comun a partir de la implica-
cién afectiva que les une entre ellos y, a su vez, al objeto.

Este proceso es el que se desarrolla cuando conservamos, por ejemplo,
un objeto de un antepasado familiar. Conocemos el objeto a partir de la
persona que lo poseia y podemos compartir este sentimiento con el resto
de miembros de la familia pero cualquier persona que no conociese a
nuestro antepasado, y que, por tanto, no forma parte de esta microso-
ciedad, buscara encontrar en este objeto un valor funcional y juzgard,
partiendo de su experiencia personal, sin separar el objeto del conjunto
comun que conforman todos los objetos cotidianos. En el caso de que la
pieza en cuestion tuviese que ser restaurada, el restaurador, ademas de
analizar el material que la compone y los deterioros existentes, debera

Figura 4. Teatro Romano de Sagunto, antes de la intervencion

tener en cuenta esta intersubjetividad que se ha formado en torno al
objeto y, en cierta medida, tendra que ser participe de esta sociedad.
Un recuerdo o un sentimiento sobre un antepasado es, como ya hemos
apuntado, subjetivo y diferente del que pueda tener cualquier miembro
del mismo circulo pero el objeto se convierte en depositario de todos es-
tos significados sin dejar de ser el mismo. El restaurador debera conocer
en profundidad estos significados ya que el ejercicio de su profesion va
mas alla del objeto.

Cuando hablamos de bienes culturales o de Patrimonio Historico-Ar-
tistico los agentes que actian son los mismos pero a una escala mucho
mayor. El sujeto nace dentro de una sociedad que ya esta formada y
descubrira el sentido y el significado de los objetos que representan esta
cultura o que le vienen heredados como patrimonio, en tanto en cuan-
to se haga participe de esta intersubjetividad. De esta forma, el sujeto,
individuo unico y particular, empieza a formar parte de la sociedad y a
integrarse en ella en la medida en que comparte aquello que es comun
al resto de miembros de esta sociedad. Cuando el sujeto llega al mun-
do esta precedido por unas ideas y una serie de objetos ya consagrados
que ya estan ahi de tal forma que su capacidad de contemplar, sentir
y reflexionar esta condicionada por una serie de a priori que el sujeto
espectador esperara ver cumplidos en el objeto’. Como publico tiene la
libertad de interpretar el objeto pero no puede olvidar que es en la obra
dénde descubre estos significados y no en él mismo, de tal forma que el
componente fisico del objeto no podra ser alterado por los significados
que el sujeto-espectador encuentre en el objeto ya que es el objeto el
que debe permanecer porque, indudablemente, el individuo como tal
no puede hacerlo.

Si nuestra percepcion se detiene, antes que en el objeto en si,
en una restauracion que se haya efectuado sobre este objeto,
podremos concluir que este objeto ha sido traicionado por el
restaurador responsable ya que dicho objeto invitaba a la expe-
riencia, hablaba al espectador de una determinada vivencia, vy,
una vez restaurado, invita al espectador a reflexionar sobre una
determinada disciplina que deja en un segundo plano aquello
que el objeto es en si mismo. Ya no es la obra restaurada la que
contemplamos si no al restaurador que ha intervenido, porque
la percepcion se detiene en lo que esta tiene de particular y lla-
mativo. La restauracion que se lleva a cabo sobre un objeto no
debe, por tanto, ser destacable en la percepcién por encima del
objeto, para lo cual, el restaurador tendra que conocer la esencia
del objeto del que se ocupa y actuar en consonancia con esta
esencia, siempre al servicio del objeto y del espectador que se
encontrard con este objeto. Crear un objeto nuevo a partir de un
objeto que se prestaba a ser restaurado puede ser considerado y
juzgado como arte o como una intervencion sobre el objeto pero
el término restauracién debe abanderar unos criterios de respeto
y fidelidad al objeto que le impidan confundirse con otro tipo de
acciones que en la critica posterior pueden llegar a ser conside-
rados como actos vandalicos.
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Figura 5. Teatro de Sagunto después de la intervencion

Desde que Marcel Duchamp, en 1917, presentd “El Urinario” como
obra de arte somos conscientes de que cualquier objeto puede llegar
a ser obra de arte una vez es separado de los objetos de uso cotidia-
no; a nadie se le ocurriria, estando en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, emplear “El Urinario” de Duchamp de la misma forma
que emplea el urinario de su casa o el urinario que, estando en la mis-
ma planta del museo, esta destinado para cumplir este servicio a los
visitantes. “El Urinario” de Duchamp, igual que una representacion
teatral o un concierto de Mozart, nos reclama una actitud diferente de
contemplacion y respeto. Cualquier otra actitud constituiria un acto
de vandalismo: hablar a voces en un museo, gritar en medio de una
representacion teatral, etc.

El objeto se convierte en sujeto en la medida en que tiene una existen-
cia individual en si mismo, necesita y demanda unos cuidados y una
atencion especifica e interroga al espectador y, mucho mas, al restau-
rador.

El objeto esta por encima de los objetos no tanto porque esté exento de
desempefar una funcionalidad practica, tampoco lo es por la belleza
de sus formas, ni por la importancia de su significado porque todos
estos elementos son afiadidos al objeto, en el sentido de que pueden
variar y seguiremos buscando la pervivencia del objeto. El fundamento
que humaniza y hace restaurable un objeto es la implicacion afectiva
que une al sujeto con el objeto.

La existencia de un objeto a través del tiempo se encarga de individualizar
y de consagrar este objeto a la vez que altera su componente matérico y
significante. La significacion intersubjetiva del objeto, tal y como apunta-
bamos antes, se conforma a través de una concatenacion de significados y
la capacidad del objeto de dar cabida a estos diversos significados, sin alte-
rarse en su esencia, hablara de la calidad y la validez de este objeto como
elemento representativo de un determinado grupo de personas. Tenemos
varios agentes que pronuncian su juicio critico sobre el objeto. El primero
de ellos es el creador, €l elige un determinado material y una determinada
idea, en base a un criterio subjetivo e individual que sera el que conecte
con el criterio subjetivo e individual del espectador en el presente. Si el
objeto ha sido creado por la naturaleza, ella es la que elije el material y lo
modela pero el acto de creacion se culmina cuando nosotros lo destaca-
mos sobre el resto de objetos creados por la naturaleza.

El otro agente que juzga la obra es la Historia, ella se encarga de consagrar
el objeto o de descuidarlo en el olvido. El objeto, una vez individualiza-
do, crece en la Historia siendo, en un principio, reconocido sélo por una
élite y, a medida que pasa el tiempo, consagrado por un numero cada vez
mayor de personas hasta el punto que puede incluso llegar a representar
a la humanidad. El objeto que nos ocupa tiende por tanto a crecer, en su
presencia y en su significacion, con el paso del tiempo, una vez que es
destacado como objeto singular.

El sujeto espectador asume de forma consciente o inconsciente todos
estos significados que llegan a él con el objeto al cual se enfrenta. Aqui

Figura 6. Campo de concentracion de Auschwitz. Polonia

entran en juego los a priori que adquiere en el seno de la sociedad
en la que se forma su ser-sujeto de igual manera y al mismo tiempo
que se constituyen sus habitos y preferencias. Su contemplacion estara
guiada y condicionada por estos factores de fondo y por otra serie de
factores que se desarrollan en un plano mas superficial aunque no por
ello menos importante. Esta capacidad de subjetivar el objeto es funda-
mental para que podamos encontrar lo que hay depositado en el objeto
como parte de la humanidad. Sin esta identificacion del sujeto en el
objeto sblo estariamos interesados en conservar herramientas que nos
ayudasen a facilitarnos nuestra actividad cotidiana y estas serian, sin
duda, reemplazadas por otras cuando quedasen obsoletas.

Por ultimo, el restaurador se encuentra con el objeto; para él es un
objeto de trabajo con lo cual, en sus actos y en su ejercicio, debe primar
la reflexion, pero esta reflexion debe estar precedida de una vivencia
y una experimentacion de los significados del objeto en su creador, en
la historia y como sujeto individual. Es necesario estudiar la historia
del objeto, las intenciones de su creador pero a la vez el objeto debe
ser sentido. La subjetividad debe darse en el restaurador para poder
entender al sujeto que percibira la obra y que no es restaurador; debe
tener en cuenta, entre otros factores, qué es lo que espera encontrar
el sujeto en el objeto. Sélo cuando este proceso se ha completado el
restaurador puede actuar sobre el objeto a través de la reflexion que ya
no es experimentacion ni implicacion afectiva®.

El concepto de belleza en la Restauracion

El objeto con el que tratamos es diferente a todos los demas y esta
diferencia con respecto a los objetos comunes es la llave que nos abre
el mundo de la Estética, no como una esfera separada de nuestra vida
sino como un nivel de profundidad mayor que existe en todas las per-
sonas. Los elementos que destacamos en nuestra experiencia cotidiana
se muestran a nuestros sentidos como estetizados, ya sea una fuerte
tormenta, un arbol grandioso, una bella pintura o una herramienta
prehistorica. Hay numerosos factores que nos hacen considerar un ob-
jeto como objeto estético aunque, en la mayoria de los casos, cuando
se habla de estética solo se aprecie la belleza que captan los sentidos
como el unico valor que pueden abanderar los objetos para entrar a
formar parte de esta disciplina’. La costumbre de disfrutar tinicamente
de lo que resulta formalmente agradable, lleva a la sociedad hacia el
consumismo estético que es uno de los principales enemigos de lo que
Muiioz Vifias (2003: 169-171) determina como sostenibilidad de los
bienes culturales.

Segun Mikel Dufrenne, el concepto de belleza da nombre a un proble-
ma pero no lo resuelve, la propia Estética se ha encargado de agotar
todas las argumentaciones posibles sobre este tema®. Tampoco aqui
emplearemos esfuerzos en buscar una definicion de la belleza que ten-
ga validez universal sino que intentaremos perfilar un concepto que
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Figura 7. Campo de concentracion de Auschwitz. Polonia

sea util y valido para distinguir los objetos restaurables. En este sen-
tido, la clave la volvemos a encontrar en Dufrenne que entiende la
belleza como la capacidad de un objeto para cumplir su vocaciéon. No
podemos en este punto confundir vocacion con funcion ya que si bien
un abanico sirve para hacer aire, los abanicos que se le prestan al res-
taurador tienen la misma vocacion que una pintura y esta es encontrar
su verdad en la contemplacion. Por lo tanto, lo que hace que un objeto
pase de requerir unos cuidados basicos a demandar una atencion espe-
cializada es que cumpla de forma excelente su vocacidn; una vocacion
para la que el objeto fue hecho o una vocacién que se le encomienda
con el paso del tiempo y que viene a sustituir a la anterior a través de
un proceso de recreacion de la significacion de este objeto.

Una vez hemos dejado de lado la belleza que s6lo se percibe a través de
los sentidos, podemos descubrir, a través de otras ideas estéticas, los
aspectos que tienen en comun todos los objetos que pueden pasar por
la mesa de trabajo del restaurador.

Aristoteles se ocupa de definir lo bello a través de una triada concep-
tual que identifica la belleza, la verdad y el bien como conceptos que
responden a la misma idea.

En los objetos que restauramos, o que prestamos para su restauracion,
encontramos esta belleza, tal y como la hemos fijado a través de las
ideas de Dufrenne, pero también es cierto que todos los objetos que
restauramos son verdaderos y deben seguir siéndolo después de una
intervencién. A ningun restaurador se le ocurriria restaurar una foto-
grafia de “Los Girasoles” de Van Gogh pensando que realmente esta
restaurando el cuadro del pintor holandés. El restaurador debe des-
cubrir la verdad del objeto y actuar en consecuencia con tal de evitar
una polémica posterior a su intervencién. Sirva como ejemplo de las
ultimas controversias suscitadas en torno al Patrimonio Valenciano,
una que todavia hoy suscita comentarios y opiniones: el teatro romano
de Sagunto’; un teatro que encuentra su belleza, en el sentido de que
cumple su vocacion, como testimonio de la historia de un determina-
do lugar y de una civilizacidon concreta. De este modo, su romanidad
se convierte en principio de Verdad para la mayoria del publico en ge-
neral. La imagen romantica y ruinosa, observada a lo largo del tiempo,
se ha convertido en la “verdad” de un monumento.

La intervencion en el teatro de Sagunto esta reconocida con numero-
sos premios pero, indudablemente, como restauracion, suscita contro-
versia. Para evitar la polémica posterior se debe determinar, en primer
lugar, la verdad-belleza que queremos recuperar en este conjunto; en
este caso, se recupera la funcién original del teatro dejando a un lado
la vocacion de testimoniar la historia que habia asumido con el paso
del tiempo y de esta forma, una vez tomada esta decision, condicio-
nada por ideas politicas, econdémicas, etc. El acto de restauracion pasa

a un segundo plano y, por lo tanto, Grassi y Portaceli no pueden ser
juzgados, porque ellos cumplen con excelencia el trabajo que se les ha
encargado; recuperar el teatro, dejando un testigo de su antigiedad.
En este sentido, muchas personas pueden experimentar una belleza
romantica en la idea de ver una obra en el mismo lugar que se repre-
sentaban espectaculos en la antigiiedad romana pero, para la mayoria
de personas que buscan la verdad de este edificio en su romanidad,
la intervencién sobre el Teatro Romano de Sagunto resulta dificil de
comprender.

Debemos determinar, por tanto, en el origen de la restauracion, qué es
lo que queremos recuperar del objeto, teniendo en cuenta los a priori
que el espectador buscara en el objeto, una vez que éste haya sido in-
tervenido.

Siguiendo con la invitacion de Aristoteles, descubrimos en los objetos,
que son potencialmente restaurables el bien, ademas de la belleza y la
verdad. Es importante destacar el bien como caracteristica de todos los
objetos que son sensibles de ser restaurados porque no se nos ocurre
hacer un esfuerzo en conservar un objeto que nos es indiferente, este
objeto debe ser bueno para nosotros. Encontramos un ejemplo en el
campo de concentraciéon de Auschwitz, del cual sabemos que fue un
lugar de sufrimiento para muchas personas, si nos remontaramos a
aquella época buscariamos su destruccion sin dudarlo y nadie piensa
que si se conserva es con la intencidén de emplearlo en el futuro con
el fin para el que fue concebido, pero, a pesar de toda la maldad de su
contenido, es bueno que lo conservemos.

Hace bien a la humanidad tener un testimonio de los errores que el
hombre puede cometer. Es un elemento que nos interroga y nos exi-
ge su conservacion como acto de justicia; es un elemento bello, por
supuesto no por sus formas ni por su significado original sino porque
cumple su vocacion de testimoniar la historia, es verdadero porque
muchas personas que todavia siguen con vida asi lo afirman y es bueno
porque conservarlo nos hace reflexionar y nos alerta del peligro de las
guerras y la xenofobia.

Todo objeto que va a ser restaurado tiene por tanto una vocacion que
debemos descubrir a través de la verdad, la belleza y el bien que ese
objeto aporta para si mismo y para los demas.

CONCLUSION

Tanto en Restauracién como en Estética se debe diferenciar el suje-
to del objeto pero, en ambas disciplinas, se debe dar un encuentro,
una union con el objeto de tal forma que esta diferencia objeto-sujeto
que hacemos en el plano de la reflexion debe estar precedida de esta
unién, de este encuentro en el que el sujeto y el objeto no pueden
ser diferenciados mas que fisicamente. El encuentro entre Estética y
Restauracion se produce, sin duda, en el objeto, en él se hacen realidad
ambas disciplinas y, en la practica, deben colaborar con un objetivo
comun: recuperar vocacion del objeto restaurado a través de la verdad,
la belleza y el bien.

El presente estudio supone una pequefia toma de contacto o busqueda de
encuentros entre dos disciplinas tan complejas como son la Restauracion
y la Estética. La brevedad de este texto no hace justicia a la profundidad y
la riqueza del tema que nos ocupa pero la capacidad de defender un inte-
rés comun puede hacer que la unién entre ambas disciplinas se materiali-
ce en criterios y actuaciones que supongan un enriquecimiento mutuo.

NOTAS ACLARATORIAS
! Con la expresién no-objeto nos referimos al patrimonio intangible aunque en el
momento en el que este aparece delimitado y definido ya podemos hablar de objeto

no tanto como objeto fisico sino mas bien como objeto de estudio.

2La amplitud de conocimientos que abarca el campo de la Estética hace necesa-
rio concretar de que ideas partimos a la hora de elaborar este estudio. La estética
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que se expone en este texto es la que Jhon Dewey denomina estética extendida
en su libro Art as Experience'y que plantea el hecho estético como una experiencia
particular que se desarrolla en la vida cotidiana.

3 Sobre la iglesia conventual gotica del Carmen podemos consultar ZARAGO-
ZA (2004: 32y 86)

4 La Universidad Politécnica de Valencia presentd en el afio 2003 “La iglesia de
la Santisima Cruz; un monumento para su restauracion” publicacion en la que
se destaca la necesidad de intervenir con urgencia en la citada iglesia.

5 Kant (1999) explica el desarrollo del pensamiento a priori en Critica del Jui-
cio.

¢ Jhon Dewey lleva a cabo un amplio estudio sobre la experiencia en “El arte
como experiencia”, aunque sea de forma indirecta, el texto que presentamos
tiene reflejos de las ideas del filosofo norteamericano.

7 Tal y como apunta Croce, en el Capitulo XV de su Estética, la belleza de las
formas no es mas que un reclamo que lleva al espectador a mirar por la mirilla y
descubrir lo que realmente es el objeto estético.

8 Encontramos en Tatarkiewicz (1997) un estudio amplio e interesante sobre el
concepto de belleza a través de la Historia de las Ideas Estéticas.

° La Revista R&R dedico la publicacion del n° 79 a la intervencidn realizada en
el Teatro Romano de Sagunto con varios articulos interesantes en los que dan su
opinién expertos sobre el tema.
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English version

TITLE: The concept of Restoration through aesthetics

ABSTRACT: This article intends to contribute some ideas from the field of Aesthetics and apply them to the Restoration practice
with the aim of uniting these two disciplines which share a common interest in a series of objects that require special attitude and
care. Based on examples of interventions, mostly from Valencia historical-artistic cultural heritage, the essential aspects of the
object, which the restorer should take in account in any intervention, are herein analysed through Aesthetics.

Aesthetics can help the restorer to perform an in-depth analysis of the objects when it comes to gaining access to what is being
prevented from being known through the information that science can offer, and which is often the genesis of the meaning that

these varied objects have for us.

KEYWORDS: restoration, conservation, aesthetics, Valencian heritage, principles of beauty, truth, good
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