45

RESTAURACION Y SOLUCION PROPUESTA PARA LA
EXPOSICION DE LOS FRAGMENTOS CONSERVADOS EN
LA BOVEDA DE LA IGLESIA DE LOS SANTOS JUANES DE
VALENCIA

José Luis Regidor Ros, Maria Palumbo, Gema Gémez Chaparro e Inmaculada Clavel Pia
Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio de la Universidad Politécnica de Valencia
Taller de Pintura Mural

AUTOR DE CONTACTO: José Luis Regidor Ros, jregidor@crbc.upv.es

RESUMEN: Desde el afio 2004 se viene desarrollando una intervencion experimental en una zona de la boveda de la Iglesia de los
Santos Juanes de Valencia. El proceso de restauracion de los fragmentos conservados ha presentado enormes dificultades técnicas
desarrolldndose metodologias especificas para su limpieza y consolidacion.

Tras analizar distintas posibilidades de restitucion cromatica, se ha llegado a la conclusion de que, es necesario realizar una
reconstruccion pictorica mediante la insercion de una imagen fotogrdfica de la obra, tratada digitalmente, con el fin de recuperar
la lectura del conjunto y la puesta en valor de los escasos fragmentos originales. Para ello se esta llevando a cabo la siguiente me-

todologia:

-Rectificacion, enderezado y puesta a escala de una fotografia historica de la béveda

-Reconstruccion cromatica de la fotografia de J. Alcon.

-Desarrollo del sistema que permite transferir tinta de una impresion ink jet fijada en un “soporte temporal” a un “soporte

definitivo” del tipo “revoque mural”.
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INTRODUCCION

El estado de ruina actual de las pinturas murales de la Iglesia de los Santos
Juanes hay que entenderlo conociendo la historia y evolucién material
que éstas han sufrido a lo largo de su existencia. Los incendios han marca-
do la evolucién constructiva del edificio!, pero también, de forma decisiva
el estado de conservacion de las pinturas. El de 1936 fue de tal magnitud
que las pinturas murales de la nave central, presbiterio, capilla de la Co-
munion, y el resto de elementos ornamentales quedaron notablemente
dafiados, asi como la propia fabrica de la iglesia. A estos acontecimientos
hay que afladir una desafortunada restauracion realizada entre los aflos
1958-1963 sobre las tres cuartas partes de la boveda central.

Qued6 sin restaurar un cuarto de la béveda?, correspondiente a la zona en
la que desde el afo 2004 se viene desarrollando una intervencion experi-
mental®: 230m? en boveda y las pinturas situadas en el pafio frontal a los
pies de la iglesia, de unos 150m? aproximadamente.

Las principales alteraciones que presentaba esta parte de la pintura son
consecuencia de las altas temperaturas que se alcanzaron durante el in-
cendio y del abandono sufrido desde que se produjo.

En la actualidad, quedan pocos y valiosos fragmentos de pintura de ta-
mafio variado supervivientes de las enormes pérdidas de intonaco y otros
estratos de preparacion. Abolsamientos, separaciones entre las diferentes
capas de mortero, una notable capa de suciedad acumulada a lo largo de
los afios y otras alteraciones cromaticas ocasionadas por el incendio
era el estado de conservacion de esta zona de la pintura.

METODOLOGIA
1. Restauracion de fragmentos

El proceso de restauracion de los fragmentos conservados ha presenta-
do enormes dificultades técnicas. La fragilidad de casi todos los estra-
tos exigia su consolidacion inmediata pero la presencia de importantes
sedimentos de hollin y otros materiales sobre una estructura tan poro-
sa suponia el riesgo de su fijado casi irreversible. Con estas premisas la
metodologia de actuacion se ha centrado en operaciones de limpieza
previas a las consolidaciones gracias a sistemas de sujecion provisiona-
les y métodos de limpieza controlada a nivel superficial.

La sujecion de los abolsamientos se ha realizado mediante la adhesion
estratégica de pequeilas tiras de gasa de algodon o papel japonés con
metilcelulosa que se iban cambiando segiin avanzaba la limpieza.

La eliminacién del hollin se ha realizado combinando métodos
mecanicos y fisico-quimicos. Se limpié primero con pinceleria
suave, continuandose luego donde se permitia, mediante gomas
WISHAB® blandas. Por ultimo se realizé una limpieza con agua
caliente directamente con pinceles y brochas de distintas dure-
zas.

Dada la imposibilidad de utilizar empacos sobre superficies tan fra-
giles se ensayaron sistemas para mejorar la accion disolvente del
agua variandole el pH, afiadiendo un tensoactivo y calentandola®,
concluyendo que este ultimo presentaba los mejores resultados.
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Figura 1. Aspecto general de la boveda de la Iglesia de los Santos Juanes

Tras las operaciones de consolidacion se ha realizado un nivelado definiti-
vo de la limpieza, utilizando nuevamente el agua caliente pero esta vez con
empacos de papel japonés, ya que la pintura una vez consolidada permite
su limpieza en zonas mas amplias de forma homogénea, facilitando asi la
regularizacion final de la limpieza.

Otras problematicas de limpieza mas puntuales que se han solucionado son
algunos repintes en las zonas limitrofes de la pintura de la intervencion actual
con la restaurada en los afios 60 y manchas de productos resinosos (Acril,
Movilith) utilizados en la intervencion del 92.

La gran variedad de tipologias de abolsamientos y separaciones que presen-
taba la pintura’ y la propia naturaleza de los revoques pictoricos requirieron
la realizacion de pruebas con distintos consolidantes y adhesivos hasta con-
seguir una metodologia apta y facilmente adaptable a los requerimientos de
cada caso.

Los ensayos realizados a base de cales hidraulicas (cal Crualys y cal blanca
de Lafarge®) con distintos aridos y a base de morteros hidraulicos comer-
ciales (PLM-AL, PLM-S) dieron resultados aceptables, aunque no siempre
facilmente inyectables; sin embargo, se han descartado dichos productos ante
la posibilidad de que se formen nuevas sales de tipo expansivo (etringita) en
contacto con los sulfatos del yeso, constituyente del arriccio (Osca, 1998), y
Ppor poseer mayores resistencias mecanicas con respecto al original.

En cuanto a los ensayos a base de cales aéreas dieron resultados 6pti-
mos, cumpliendo con los requisitos ideales, y entre las distintas mez-
clas aglomerante-arido se eligio la siguiente receta:

3 vol. cal aérea grassello
1,5 vol. piedra pémez

1,5 vol.puzzolana

3,5 vol. agua

La presencia de la puzzolana en la mezcla elegida confiere propiedades
hidraulicas al mortero, facilitando el fraguado incluso en aquellas separa-
ciones que afectan a los estratos en profundidad.

Las operaciones se completan con presion mediante puntales mecanicos
que se mantienen una media de 48 horas.

2. Exposicion de los fragmentos

La restauracion pictdrica tiene como objeto reintegrar los faltantes o la-
gunas de una pintura en su contexto estético. El caso de la boveda de la
iglesia de los Santos Juanes es el contrario, se trata de integrar unos islotes
pictéricos en una basta laguna. Por ello usaremos el término de recons-
truccion pictdrica a la hora de definir la filosofia de esta intervencion.

Las condiciones extremas que se dan en la parte a intervenir de la boveda
de la iglesia de los Santos Juanes, invalidan por distintos motivos los sis-
temas convencionales de afrontar la restauracion pictorica. Estos sistemas
se agrupan en torno a la defensa estética de la “imagen” de la obra picto-
rica o de su caracter de documento “material”.

Una reintegracion de tipo “normal” consistente en hacer que la obra
parezca visualmente completa a una distancia de observacién normal,
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Figura 4. Detalle del proceso de limpieza en seco con Wishab®

0 una reintegracion de tipo “total” que se inserte de modo imper-
ceptible en el contexto original plantean inconvenientes tanto filo-
soficos como técnicos. En ambos casos el peligro de “falsificacién”
es evidente, aun contando con la informacién de una fotografia.
La insercion de la imagen fotografica en el original por “mano” del
restaurador supone un acto de interpretacion subjetivo en el que el
restaurador pictdrico entra en competencia con el “maestro” y en
el que una interpretacion equivocada creara una imagen erronea de
la obra original.

Una intervencidn pictérica a base de un retoque neutro represen-
taria para la obra pictorica el no reconocimiento de su peculiari-
dad estética sin diferenciarla de un hallazgo arqueoldgico y da-
ria relevancia a la belleza del fragmento (Malraux, 1951), lo que
provocaria valores estéticos que de ningun modo poseia la obra
original.

Teniendo en cuenta la bipolaridad de la obra de arte pictorica
como realidad estética e historica, se han buscado soluciones
conciliadoras que recuperen la unidad estética manteniendo el
caracter documental del fragmento. El recurso mas empleado
en este sentido es el conocido tratteggio con el que como en
el “puntillismo” los colores se aplican en pequeifios trazos de
modo que la imagen se evidencia a cierta distancia. Desde la
optica de los Santos Juanes supondria un descomunal esfuerzo
técnico e interpretativo que por la distancia de observacion y
el tamafo de las lagunas poco diferiria de una reintegracidén
“total” con riesgo de falsificar.

Figura 5 . Detalle de proceso de limpieza

Entre las posibilidades que se manejaron en un principio estaba la
opcidn de exhibir la obra en condiciones de ruina, es decir, mostrar
el fondo de la laguna tal cual se conserva con la textura y calidad
del revoque de yeso preparatorio de los frescos de Palomino. Los
resultados estéticos son absolutamente insatisfactorios, el tremen-
do contraste entre el blanco del yeso y los fragmentos llevados a
nivel de materia imposibilita su percepcién. Este tipo de soluciones
pueden ser efectivas en obras con sustratos calidos y en ambientes
museisticos pero resultan impensables en un espacio de culto.

Evidentemente cuando el estado de conservacion de una pintura se
aproxima al estado de fragmentos, como es nuestro caso, mas dificil
resulta la reconstruccion. La idea que proponemos estd en la linea
de aquellos sistemas que defienden la unidad estética manteniendo
el caracter documental del fragmento pero limitando en la medida
de lo posible todos los factores interpretativos y subjetivos.

En conclusién nuestro proyecto busca la reconstrucciéon pic-
torica mediante la insercidén de una imagen fotografica de la
obra tratada digitalmente con el fin de recuperar la lectura
del conjunto y la puesta en valor de los escasos fragmentos
originales.

El empleo de una fotografia como material de reintegracion
viene justificado principalmente por el argumento de que se
trata del acercamiento mas fiel al original que podemos con-
seguir y a la vez no toma en absoluto el caracter de la pintura,
no la suplanta, no falsifica.
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Figura 6. Aplicacion de presion por medio de puntales mecanicos

La fotografia en cuestion es un positivado en blanco y negro de los
afios treinta que reune diversos condicionantes para su utilizacidon:
En contra: A favor:
Falta de nitidez y definicién
Tiene deformaciones Opticas
Es en blanco y negro

Se observara a mas de 15 m de distancia
Se han corregido por medios fotogramétricos
Se puede colorear por medios informaticos

2.1. Rectificacion, enderezado y puesta a escala de la fotografia

Afortunadamente la superficie que contiene las pinturas puede ser asi-
milada a un cilindro. Y siendo los cilindros desarrollables, podemos
estirar la superficie del cilindro hasta obtener un plano. Estariamos
substituyendo la superficie cilindrica por otra de las mismas dimen-
siones pero plana (en realidad un rectangulo), de modo que midiendo
sobre el plano obtendriamos las mismas medidas que sobre la super-
ficie del cilindro.

Se pretende rectificar la geometria de la imagen fotografica de que dis-
ponemos, de modo que la imagen resultante corresponda lo mas exac-
tamente posible al desarrollo de la superficie sobre la que se encuentra
pintada, de modo que pudiendo medir sobre la imagen rectificada co-
rresponda a la realidad medida sobre la superficie cilindrica original.

Para obtener este proceso se han ejecutado cinco fases:

1. Obtencidn de la geometria del cilindro que configura la
boveda.

2. Calculo de las caracteristicas de la camara que obtuvo la
imagen fotografica y del punto de toma de esta.

3. Disefio de las areas unitarias para la rectificacion por
facettes de la imagen.

4. Rectificacion de cada uno de las facettes.

5. Formacion del mosaico con todas las facettes para obtener
la imagen completa rectificada.

Fase 1.- Geometria de la Béveda

Para la primera fase se disponia de un scanner de laser de Leica (mode-
lo Cyrax 2000) y se realizaron los scaneos necesarios para la definicion
geométrica de la boveda para obtencion de la geometria necesaria para
las siguientes fases.

De la medicion de la boveda se obtuvieron los datos correspondientes
a longitud, radio, altura respecto el suelo, y suficientes coordenadas
de puntos identificables en la imagen para poder realizar la segunda
fase.

Fase 2.- Calibracion de la camara y obtencion del punto de toma
Para este objetivo se utilizd la ecuacidn general de fotogrametria que

relaciona las coordenadas de puntos en la imagen con las coordenadas
de ese mismo punto en el terreno.
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Figura 7. Escaneado 3D de la nave de la iglesia de los Santos Juanes

Para el planteamiento se seleccionaron en la imagen puntos lo mas
lejanos posible y puntos lo mas cercanos posible, desechando para
efectos de calibracion puntos en el centro de la imagen. Como puntos
lejanos se eligieron mas de 6 puntos en las intersecciones del cilindro
principal con los cilindros de las ventanas. Como puntos cercanos se
eligieron puntos en los capiteles y/o en las barandillas metalicas.

El resultado de la calibracion de la geometria de la camara obtuvo una
distancia principal (equivalente en pixels) en el momento de la toma
de 5790 pixels, asi como una posicion de la camara en el momento de
la toma, situada sobre el suelo en el pasillo central y junto al segundo
banco después del pasillo.

Fase 3.- Disefio de dreas unitarias para rectificacion

Como el objeto a desarrollar es un cilindro para plantearnos de modo
facil la puesta a escala de la imagen por facetes, seleccionaremos fajas
sobre el cilindro en forma de rectangulos en la direccion del eje.

Para ello situaremos un punto en la parte superior del cilindro y a
partir de este hacia izquierda y derecha marcaremos areas correspon-
dientes a un incremento de angulo constante de 10 grados.

Conociendo el radio del cilindro, la longitud del desarrollo a realizar
sera el producto del radio por el angulo.

Para conocer la situacion exacta de cada faja en la imagen aprovecha-
remos que conocemos de la toma toda la geometria, (punto de toma,
altura, direccion, datos de la camara).

Colocando para este calculo el origen de coordenadas en el suelo, se
obtiene con facilidad mediante una regla de tres simple, la posicion
sobre la imagen de cualquier punto de los anteriormente disefiados
para las sucesivas fajas.

Se ha aprovechado una hoja de Excel para el calculo del ancho, lon-
gitud y superficie cubierta por cada faja asi como su situacion sobre
el fotograma. Es especialmente importante comprobar que los bordes
exteriores de cada faja a rectificar aparecen en la imagen como cua-
drilateros donde dos lados resultan elipses (que es la interseccion que
resulta de un plano con este cilindro).

Fase 4y 5. Rectificacion y formacion del mosaico

Hemos seleccionado porciones en forma de cuadrilatero dentro de la ima-
gen original que deformaremos hasta generar un rectangulo

Como conocemos sobre la imagen las areas que queremos rectificar y sabe-
mos también la superficie que van a cubrir, se ha aprovechado el programa
IRAS-C para aplicar la transformacion proyectiva calculada a partir de los
bordes exteriores de la imagen original y la posicion situacion a la que que-
remos llevar esa imagen. El resultado de transformar los 16 cuadrilateros
son 16 imagenes contiguas que al sumarlas formaran el mosaico.
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Figura 8. Comparativa de la rectificacion fotografica

Para la formacion del mosaico hemos aprovechado el mismo programa
IRAS-C que lo permite.

2.2 Reconstruccion cromatica de la fotografia de J. Alcon
Objetivo:

Dotar a la imagen de un cromatismo que permita hacer convivir sin
estridencias los fragmentos originales con los reconstruidos.

(Por qué no es importante seguir un método absolutamente “objetivo”
para el coloreado de la fotografia?

Partimos de que ninguna fotografia es un documento absolutamente OB-
JETIVO, ni fiel a la realidad, ya que en la captura de cualquier imagen
fotografica existe un % de margen de aberracion, tanto de forma como de
tono. Por tanto, si el documento del que se parte no es objetivo 100 % no
se pueden aplicar soluciones 100% racionales u objetivas.

1. La técnica con la que se tom¢ la fotografia pancromatica, el desgaste de
ésta, y el angulo u objetivo con que se realizo, imposibilitan la conversion
real de una escala de grises a colores por densidades. Existen zonas de
la fotografia donde las densidades de grises son totalmente diferentes, es
imposible establecer cualquier tipo de equivalencia.

2. Los colores originales que presuntamente buscamos ya no existen. Tras
el incendio se produjeron unas alteraciones cromaticas irreversibles®.

3. En el 80% de los casos, referencias cromaticas reales “actuales”
circundan las areas a reconstruir. Por ello, tenemos que cada frag-
mento se podra colorear en base a sus homologos o fragmentos veci-
nos, respondera asi de un modo mucho mas fidedigno a la realidad
actual; respetando la particularidad de cada uno de ellos o de ciertas
zonas.

4. Las zonas en las que no hay ninguna referencia cromatica se re-
solvera a partir de decisiones “de compromiso” que incluiran la bus-
queda de simetrias, referencias bibliograficas y el uso de la paleta ya
utilizada. No se descarta el empleo de la tinta neutra si el resultado
digital es excesivamente interpretativo.

(Coémo coloreamos la fotografia?

Es necesario entender los estados de la imagen y del proceso:

1. Color original.

2. Fotografia digital del original.

3. Trabajo en un espacio de color particular del programa
informatico o herramienta con la que se realizara todo el
proceso de coloreado.

4. Impresion de los fragmentos.

Es esencial comprender que en cada uno de estos pasos existe
una transformacion de datos y una inherente perdida de infor-
macion respecto del original. Hemos de contar siempre con un
margen de error amplio.
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Figura 9. Detalle de la figura de San Cristdobal

Proceso de reconstruccion cromatica:

- Captura fotografica digital de los fragmentos conservados con
unos valores caracterizados de iluminacion.

- Captura fotografica digital del soporte sobre el que se va a imprimir
(revoque de cal y arena)

- Se realizan mediciones colorimétricas Lab* de las imagenes (unas
cuarenta por toma fotografica)

- Procesado de los datos de la camara, iluminacion, capturas y colo-
rimetria mediante el programa de correccién ARTIST’.

- En la fotografia rectificada se superponen las fotografias procesa-
das de los fragmentos originales con la ayuda de programa IRAS-
Cy se dividen las areas de trabajo

- Con Adobe Photoshop CS imaging software se realizan las si-
guientes operaciones:

- Se nivelan las luces y sombras de la fotografia de J. Alcon,
ajustando las diferentes tonalidades de la fotografia original,
en B/N, con respecto a las del barrido fotografico (estado ac-
tual de la obra).
- Se crean capas cromaticas transparentes con la paleta selec-
cionada que se superponen a la imagen B/N, coloreando, asi,
de manera general las diferentes tonalidades.

- Se reajusta el resultado obtenido, aumentando el nivel de
detalle para que las piezas encajen al maximo.

2.3. Impresion de la imagen

La impresion “ink jet” es, a nuestro juicio, de entre todos los sistemas de
impresion de “no impacto”, el que mas desarrollo esta alcanzando desde
todos los puntos de vista. La impresion ink jet se ha convertido en el sistema
de impresion mas extendido, tanto en los entornos domésticos y de oficina,
como en la industria grafica de gran formato.

La calidad de imagen obtenida por este medio esta en continua evolucion.
Por medio de la consecucién de tonos continuos se han obtenido acabados
visualmente casi fotograficos gracias al tamafio variable de las gotas y
el empleo de un mayor nimero de tintas.

Figura 10. Insercion de la imagen coloreada en los fragmentos originales

La introduccion de tintas pigmentadas ha permitido a esta técnica su-
perar el obstaculo de su escasa estabilidad. Una imagen impresa con
estos medios ha alcanzado esperanzas de vida superiores al centenar
de afios en ambientes controlados (Wilhelm 2004), y proxima al lustro
en exteriores no muy exigentes, lo cual es hablar de una técnica gene-
radora de imagenes fisicas de alta duracion.

La versatilidad del sistema, de por si importante a la hora de producir
imagenes sobre cualquier soporte, parece ahora no tener fin con la
irrupcién de las impresoras de base plana y los sistemas de aerografia
digital.

Con todo, la reintegracion de faltantes por medio de impresiones (sea
cual sea el sistema) requiere de un gran esfuerzo de calibracidon croma-
tica. Un color Lab* en la obra real, respecto al mismo color Lab* en
el monitor y posteriormente impreso en un soporte fisico mediante la
superposicion de una cuatricromia presentan enormes faltas de equi-
valencia con la realidad, incluso después de intentos de calibracion.

Para solucionar este problema se deben generar unos perfiles de color
especificos.

2.4. ;Como transferimos la imagen digital?

Desde un punto de vista técnico, lo ideal seria que una impresora “ink
jet” lanzara gotas de tinta a través del espacio y que directamente se
fijaran sobre el revoque a policromar. Pese a 1o avanzado de los sistemas
de robotica capaces de realizar estas operaciones, los costes y las necesi-
dades temporales de esta intervencion nos han conducido a la busqueda
de alternativas en el campo de la transferencia.

Las transferencias tradicionales a base de “toner” presentan algunos
puntos discutibles para su empleo en este caso. El “soporte definitivo”,
revoque de cal y arena, plantea algunas dificultades para mantener sus
propiedades tras ser policromado. En primer lugar, el pigmento una vez
transferido queda encapsulado por la resina, formando peliculas plas-
tificadas que dificultan el transito de vapor de agua, lo que supondria
un serio riesgo para la conservacion de los fragmentos originales. Por
otra parte, su irregularidad, tanto en relieve como en absorcion, produce
transferencias heterogéneas en el sustrato que queremos policromar.
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TINTA PIGMENTADA

; SOPORTE TEMPORAL PAPELGEL
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—+ REVOQUE DE CAL Y ARENA HUMEDO

REVOQUE DE CAL Y ARENA

Figura 11. Esquema estratigrafico de la transferencia de tinta

Nuestra linea de trabajo ha profundizando en la idea de obtener un sis-
tema y soporte de transferencia que, respetando los criterios de estabi-
lidad, inocuidad y reversibilidad, cumpliera los siguientes requisitos:

- Que permita transferir tintas pigmentadas UV, cuya formula-
cién consiga la transferencia de los componentes cromoéforos
y la menor cantidad posible de mordientes y fijativos.

- Que la transferencia de tinta no requiera de ningin adhesivo
extra mas alla de los mordientes originales.

- Que el “soporte temporal” tenga unas propiedades de elas-
ticidad que permita que la transferencia se ajuste tanto a las
irregularidades del revoque, como a los posibles defectos di-
mensionales de la imagen a transferir.

- Que la transferencia se realice principalmente por presion y/o
disolvente acuoso excluyendo disolventes nocivos tanto para
la obra original, como para los operarios

A estos requisitos se esta adaptando un producto llamado “papelgel”
que estamos desarrollando conjuntamente sus creadores y el Instituto
de Restauracion del Patrimonio de la UPV.

PAPELGEL® es un material tecnolégicamente innovador que am-
plia las posibilidades del mundo de la impresion digital y de las Artes
Graficas en general, aportando una solucién unica, muy versatil y de
gran valor afiadido.

Es un material co-polimero laminar, imprimible e inocuo, de aspecto
muy similar a los papeles convencionales de calidad fotografica, con
una especial caracteristica que lo diferencia de todos los demas: su
extraordinaria elasticidad. Su naturaleza solido-gel permite transferir
imagenes fotograficas de gran calidad a objetos con volumen sin li-
mitacioén de tamafio o forma.

Los ensayos realizados en laboratorio con este sistema estan dando
unos resultados excelentes de estabilidad e inocuidad, centrandose
nuestros esfuerzos en simplificar la metodologia de aplicacion.
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Figura 12. Detalle de tinta transferida a revoque de cal y arena tras ciclos de envejeci-
miento

NOTAS ACLARATORIAS

! Este serfa el cuarto incendio de importancia sufrido por esta iglesia: el primero
fue a principios del s. XIV, el segundo a mitad del mismo siglo y el tercero a
finales del XVI.

2Entre 1992y 1993 se llevo a cabo un programa de pruebas de limpieza y conso-
lidacion en aproximadamente 20 m? de pintura de la zona no intervenida dentro
del proyecto de Investigacion del Programa Nacional I+D+I “Recomposicion
de una pintura mural mediante tratamiento informatizado de la imagen, basado
en una investigacion de su estado primitivo y actual. Aplicacion a un problema
real” (PAT_91-0372), con vigencia de 1991 a 1993, siendo la Investigadora Prin-
cipal del Proyecto la Dra. D? Pilar Roig Picazo.

3 Los origenes de la investigacion sobre estas pinturas se remontan a 1984 por
parte de la Dra. Pilar Roig desembocando en la concesion entre 1991 y 2000de
tres proyectos de I+D+I de la Comision Interministerial de Ciencia y Tecnologia
(CICYT) dentro del Plan Nacional de Investigacion y Desarrollo, de los cuales
fue la Investigadora Principal. Finalmente en febrero de 2004 se suscribe un con-
venio entre la UPV, el Ayuntamiento de Valencia, el Arzobispado y las empresas
Aguas de Valencia y Lubasa para la puesta en practica de estas investigaciones,
siendo la responsable por parte de la Universidad Politécnica de Valencia la Dra.
Roig.

4 Se probaron disoluciones en agua desionizada al 5% de bicarbonato amoénico, y al
1% de los tensoactivos no idénicos Tween 20 y Brij 35.

5 En algunas zonas era preciso adherir el inténaco al arriccio y este a su vez al soporte
mural. En otras zonas hubo que rellenar oquedades, a veces considerables, en el in-
toénaco. El arricio presentaba en casos abolsamientos y disgregacion. En cuanto a la
pelicula pictorica ocasionalmente existian descamaciones y pulverulencia superficial.

¢ Doménech Carb6, A. Doménech Carbo, T, “Report on Iron Pigments” 2005. Pen-
diente de publicacion

7 Art Reproduction Tool and Imaging System Tool (ARTIST) is a stand-alone soft-
ware application developed at HP Labs.
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English version

TITLE: Restoration and proposed solution for the exposure of conserved fragments in the vault of the Santos Juanes chur-
ch located in Valencia

ABSTRACT: Since 2004, an experimental intervention has been carried out in the vault of the Santos Juanes church which is
located in Valencia (Spain). The aim of this work is the restoration of some mural paint fragments located in the vault. The
process entailed important technical difficulties, and it was necessary to develop specific methodologies for their cleaning and
consolidation.

After analysing several chromatic restitution possibilities, it has been concluded that it is necessary to make a pictorial reconstruc-
tion by means of inserting a digitally treated photographic image of the vault. This technique permits us to reassess the original
mural paint fragments and recover the complete set of the vault. To achieve this, the current methodology consists in the following
steps:

- Rectification, straightened and scaled up of the Santos Juanes Church vault photography which was taken by J. Alcén.

- Chromatic reconstruction of the vault photography.

- Developing a system that allows to transfer ink from an ink jet impression concentrated on a ‘“‘temporary support” to a “defini-
tive support” of the type “wall plastering”.

KEYWORDS: mural painting, cleaning procedure, consolidation procedure, retouching, digital photograph treatment, ink jet,
transfer
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