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RESUMEN: En este estudio se analizan las principales diferencias que presentan los murales contempordneos con respecto a la
pintura mural tradicional, tanto desde el punto de vista conceptual: nuevos discursos, nuevas ideas y nuevos planteamientos,
como tecnoldgico: nuevas técnicas y nuevos materiales constitutivos. A través de este andlisis se pondran de manifiesto aspectos
nuevos a considerar a la hora de plantear una metodologia de intervencion que tendrd que ser especifica para este tipo de obras.
Las conclusiones obtenidas hasta la fecha son el primer resultado de un proyecto de I+D+I financiado por la Conselleria de Cul-
tura, Tecnologia y Ciencia para la catalogacion y estudio técnico de los murales contemporaneos de la ciudad de Valencia. Este
proyecto tiene como finalidad el conocimiento y la difusion de una parte concreta del patrimonio artistico contemporaneo, que
por no ser museistico queda a veces relegado a un segundo plano de interés. El objetivo final es el de generar una base de datos
de cardcter técnico que sirva como fuente de documentacion para llevar un mantenimiento de estas obras y para afrontar futuras
intervenciones.
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INTRODUCCION

La restauracion de obras contemporaneas se esta convirtiendo en una disci-
plina con entidad propia, tanto en centros de estudio como de investigacion
comienzan a establecerse grupos que se especializan en esta materia. Las
importantes diferencias materiales y conceptuales que presentan este tipo de
obras frente a las tradicionales han motivado que se estudien y desarrollen
nuevas metodologias de trabajo para enfrentarse a su tratamiento.

Sin embargo estos estudios se centran principalmente en bienes muebles y no
en obras murales, que no ofrecen la posibilidad de ser expuestas en un museo,
pasando, por tanto, a un segundo plano de interés, que ha llevado en muchos
casos a la pérdida definitiva de obras fundamentales.

Con la intencion de recuperar ese interés perdido por el destino de la obra mu-
ral contemporanea y con la idea de desarrollar una metodologia de interven-
cion especifica para ellas, se ha propuesto este proyecto, que ha conseguido
la financiacion de la Conselleria de Cultura Educacion y Ciencia de la Gene-
ralitat valenciana para su desarrollo. El proyecto consiste en la catalogacion
y estudio técnico de la obra mural contemporanea existente en la ciudad de
Valencia con la finalidad de generar una base de datos til que permita afron-
tar futuras intervenciones y también con la intencién de reflexionar sobre el
enfoque que debe darse a la restauracion de este tipo de obras.

OBJETO

El objeto principal de este articulo es el de presentar los primeros resultados
obtenidos con los estudios realizados a través del proyecto mencionado. Es-

tos resultados se refieren al analisis de la produccion muralistica con-
temporanea en la ciudad de Valencia, desde el punto de vista concep-
tual y también desde el punto de vista técnico. Tras el andlisis de esta
evolucion se plantea un modelo de ficha técnica capaz de describir
con precision cualquier mural contemporaneo, cuyos datos sean utiles
para una futura restauracion. Todas estas fichas generaran una base de
datos de gran utilidad para la difusion y el conocimiento en profundi-
dad de estas obras.

- Conocer en profundidad, estudiar y dar la posibilidad de di-
fundir, el patrimonio relativo a manifestaciones artisticas mu-
rales contemporaneas.

- Generar una metodologia de acercamiento al conocimiento
de este tipo de obras desde su comprension profunda, para
garantizar su conservacion, asi como para poder abordar una
intervencion de restauracion.

- Evitar que se pierdan datos fundamentales que los propios
autores pueden darnos sobre sus obras, referentes tanto a la
materia de la que estan constituidas, la técnica de ejecucion,
asi como el sentido de las mismas.

- A partir del estudio de estas obras generar un modelo de ficha
técnica que recoja los datos mas significativos en relacion a
su constitucién matérica (soporte, capas constituyentes, recu-
brimientos, sistemas de anclaje), su significado y su estado de
conservacion.
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- Generar un inventario que recoja las obras murales contempo-
raneas mas significativas de la ciudad de Valencia, que conten-
ga la mayor cantidad de datos posible sobre las mismas, para
poder llevar un cierto control sobre este tipo de patrimonio no
museistico y disponer de una base de datos que pueda ser difun-
dida de diferentes formas.

EVOLUCION CONCEPTUAL Y MATERIAL DEL MURAL A LO
LARGO DE LOS SIGLOS XX Y XXI

De la pintura mural a la obra mural

Igual que nuestra sociedad, el mundo del arte ha cambiado mucho y
resulta cada vez mas dificil catalogar una obra contemporanea dentro
de un tipo de disciplina concreta, entendida de un modo tradicional,
como pintura, escultura, dibujo, etc. Una de las primeras diferencias
que se observan entre los murales tradicionales y los contemporaneos,
radica también en la mezcla de técnicas y materiales, en el gusto por la
busqueda de la plastica del propio material y por tanto de las texturas,
que terminan facilmente por dar el paso de lo bidimensional a lo tridi-
mensional.

En este sentido existen numerosas obras que dejan de ser “pinturas mu-
rales” y pasan a ser simplemente “murales”, ya que pierden su caracter
bidimensional, pero no por ello su relacién con el espacio y la arqui-
tectura.

Nuevos materiales

Una de las principales diferencias entre las obras tradicionales y las
obras contemporaneas radica en los materiales con los que estan cons-
tituidas. Soportes, revocos, preparaciones y superficies pictéricas han
cambiado y juntos generan estructuras diferentes con comportamien-
tos que no se pueden entenderse de la forma tradicional. Por una par-
te hay obras constituidas con materiales similares a los tradicionales,
pero que han sido producidos de un modo industrial y en el caso de
los murales, la mayor parte de las veces con una finalidad comercial
muy distinta (es el caso de las cales, colas, aceites, pigmentos y aditivos
que se emplean en la actualidad). Por otra la revolucién industrial y la
gran evolucidn de la industria quimica ha generado nuevos materiales
que en su mayoria han nacido con una finalidad diferente, pero que
poco a poco se han ido adaptando al mundo del arte (principalmente
los plasticos sintéticos en cualquiera de sus variantes). En el caso de la
pintura mural el mundo industrial del que se abastece principalmente
es el de la construccion, cuyos parametros son muy diferentes a los de
las obras artisticas.

Soportes

Los muros y sus sistemas constructivos han evolucionado de tal modo
que resulta dificil evaluar las implicaciones que pueden tener en la
estabilidad de una obra. Se han introducido infinidad de materiales
nuevos, (el hormigon armado, el uso generalizado del cemento, todo
tipo de prefabricados continuos y discontinuos, plasticos laminados
y espumados, etc...), cuyo comportamiento con respecto a diversos
tratamientos de restauracion tradicionales no ha sido evaluado toda-
via en profundidad. La forma en la que se combinan estos materiales
también es distinta, ya que forman estructuras en algunos casos muy
complejas, con camaras de aire, aislantes térmicos y acusticos, piezas
paneladas insertadas por medio de rieles o colgadas con todo tipo de
anclajes. Incluso la relacion que establece la obra mural en el paramen-
to es diferente, ya que no siempre se encuentra ejecutada directamente
sobre el muro, sino que puede tener en algunos casos su propio sopor-
te, que después se inserta en el muro con distintos sistemas (adherido,
colgado o anclado).

Morteros o revocos

Con respecto a los morteros o revocos también han cambiado de for-
ma significativa. Aunque se siguen empleando el yeso y los morteros

de cal, los materiales de los que se parte no son iguales a los que se uti-
lizaban antiguamente. Normalmente se emplean materiales produci-
dos de forma industrial para un campo concreto, el de la construccion,
por lo que no siempre ni el yeso, ni la cal, ni los aridos son los mas
adecuados para realizar una pintura. En muchos casos estos morteros
estan ya preparados comercialmente con una dosificacion concreta y
con una serie de aditivos que modifican sus caracteristicas iniciales.
Asimismo los morteros bastardos de cemento (gris o blanco) y cal han
ido adquiriendo gran protagonismo y es muy habitual que en alguno
de los revocos de la obra aparezca este elemento. Podemos también
encontrar la posibilidad de que existan técnicas que no precisen de la
existencia de un revoco por lo que pueden estar ejecutadas directamen-
te sobre el soporte o la imprimacion.

Imprimaciones

En el caso de las imprimaciones, tradicionalmente se empleaban
para preparar una superficie sobre la que se iba a pintar con una
técnica al seco y lo habitual era emplear una mezcla en la que el
aglutinante era casi siempre el mismo que se iba a utilizar para la
ejecucion de la pintura. En algunas pinturas contemporaneas ocu-
rre lo mismo, pero desde la aparicion de los materiales sintéticos y
las imprimaciones comerciales se han ido desplazando.

Ademas existen multitud de casos en los que la pintura no presenta
ningun tipo de imprimacién, aunque la necesitara, ya que se ha
perdido gran parte del interés por la precision técnica y la perdura-
bilidad, frente a otros aspectos que resultan mas interesantes para
algunos artistas actuales.

Superficies pictéricas

Las materias primas de las que estan formadas las superficies pic-
toricas han evolucionado y aumentado de forma significativa. Por
una parte han aparecido infinidad de nuevos pigmentos con distin-
tas caracteristicas, propiedades y comportamientos y por otra nue-
vos aglutinantes, asi como un sinfin de posibles aditivos que com-
plica en gran medida la identificacion de la composicion original.

Es posible encontrar pinturas preparadas de forma artesanal a par-
tir de materiales naturales o sintéticos o bien formulaciones comer-
ciales, de las que resulta dificil averiguar su composicién exacta
y que cuentan con multitud de aditivos con funciones muy diver-
sas. La gama de productos comerciales que se pueden encontrar es
muy amplia, a veces del mundo artistico, pero también en muchas
ocasiones de la pintura industrial. Aunque se siguen empleando
aglutinantes tradicionales se han introducido una inmensa varie-
dad de resinas sintéticas con distintas caracteristicas, aunque las
mas habituales son las acrilicas y vinilicas (bien en emulsioén o en
disolucion); las alquidicas y las nitroceluldsicas.

Nuevas técnicas artisticas

Al repasar la evolucion de las obras murales a lo largo del siglo
XX y XXI, en cuanto a técnicas artisticas se refiere, se encuen-
tran principalmente dos grupos: por una parte murales realiza-
dos con técnicas tradicionales, con unas caracteristicas un tanto
particulares, debido al tipo de materiales y a la falta de experien-
cia en el empleo de la técnica y por otra nuevas técnicas murales
fruto de la evolucién de la industria y de la quimica, principal-
mente tres grandes grupos: la pintura al silicato (en cualquiera
de sus variantes); los temples sintéticos (con caracteristicas fisi-
co-quimicas totalmente diversas) y el mural ceramico, que expe-
rimenta un desarrollo espectacular.

Técnicas tradicionales
Las técnicas tradicionales mas comunes observadas en este pe-

riodo son: los temples organicos naturales (de cola o caseina);
los temples oleaginosos y la pintura al fresco.
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Los temples naturales, grasos y magros, se emplean sobre todo en ese
primer periodo correspondiente a la posguerra, ya que son materiales
baratos, sencillos de conseguir y permiten una ejecucion rapida sin
tener una preparacion especifica. La calidad de los materiales emplea-
dos, por tanto, no sera la mas adecuada, ni tampoco el tipo de ejecu-
cién, lo que ha dado lugar a obras poco estables y que en la actualidad
ya sufren graves deterioros.

La técnica del fresco es empleada a partir de mediados del siglo XX
por artistas concretos que quieren experimentar con esta técnica, pero
en la mayor parte de los casos se trata de hechos aislados que practi-
camente ninguno continuara en su posterior desarrollo artistico. Estas
obras no responden del mismo modo que los frescos tradicionales, ya
que por una parte los materiales de partida estan producidos de un
modo distinto, los artistas no son expertos en la técnica, de hecho para
muchos es su primera experiencia, y en la mayor parte de los casos no
dudan en mezclar otros materiales no caracteristicos de la pintura al
fresco.

Nuevas técnicas murales

El muralismo mexicano ha tenido, sin duda, una repercusion funda-
mental en la produccion artistica mural de todo el siglo XX y XXI. De-
jando a un lado las motivaciones politicas y sociales ligadas a este mo-
vimiento es importante destacar la gran repercusion que tuvieron los
nuevos conceptos plasticos y estéticos introducidos por las tres grandes
figuras de este movimiento: Orozco, Rivera y sobre todo Siqueiros,
que supuso una revolucion técnica y conceptual de entender las obras
murales y el modo de producirlas. Ya en los afios 30 del pasado siglo
comenzaron a emplear pinturas del mundo industrial adaptadas para
usos artisticos, asi como nuevas herramientas y otros materiales tanto
en los soportes como en los revocos y superficies: soportes de masoni-
te, de cemento asbesto, de resinas sintéticas y fibra de vidrio, de plan-
chas metalicas, revocos de cemento, recubrimientos de poliuretano y
superficies pictoricas realizadas con resinas acrilicas y vinilicas, pero
sobre todo con un tipo de resinas nitroceluldsicas, técnica conocida
como piroxilina o pintura al duco.

No todas estas ideas y técnicas llegaran tan rapido hasta Espafa, ni
experimentaran un desarrollo tan particular, aunque a partir de me-
diados del siglo XX los artistas valencianos comienzan a experimentar
con nuevos materiales derivados del desarrollo industrializado de las
resinas sintéticas, de las emulsiones de silicato potasico y de la indus-
tria ceramica: son los temples sintéticos (acrilicos y vinilicos); la este-
reocromia o frescolito y los murales ceramicos.

En un primer momento algunos de estos materiales son empleados
de un modo bastante diferente al modo en el que se emplean en la
actualidad. Se toman directamente de otros campos comerciales y se
exploran sus posibilidades en el mundo artistico. Los propios artistas
experimentaran variaciones sobre una misma técnica con el fin de ex-
traer todas las posibilidades plasticas que ofrecen, (temples sintéticos
de Javier Clavo en la Facultad de Derecho y en la Facultad de Geo-
grafia e Historia de la Universitat de Valéncia; murales ceramicos de
Michavila, Bono, Nassio y Cillero o las técnicas de pintura al silicato
descritas por José Bellver o Manolo Gil').

Con el tiempo estos productos se han ido instalando en el mercado y
sus formulaciones se han ido volviendo cada vez mas complejas, ad-
quiriendo caracteristicas determinadas para usos especificos. La oferta
es cada vez mayor e incluso se ha desarrollado una gama especifica
de productos destinados a las Bellas Artes, aunque en el caso de las
obras murales, por el rendimiento del propio material, muchos artistas
emplean formulaciones pensadas para la pintura de la construccion,
mas baratas, con una durabilidad menor. En el campo de las Bellas Ar-
tes en particular ha experimentado un desarrollo muy importante las
pinturas formuladas a partir de resinas sintéticas, sobre todo en forma
de emulsiones acuosas con una base acrilica o vinilica y todo tipo de
aditivos. En el mundo de la construccién la evolucion de los productos
ha sido mucho mayor, por lo que cada vez resulta mas dificil clasificar

por familias el tipo de pinturas industriales que existen en el mercado.
Las que tienen un uso vinculado a las obras murales, principalmente
y siguiendo la terminologia de este campo, son: pinturas plasticas (a
base de emulsiones acrilicas o vinilicas); esmaltes grasos (mezclas de
resinas sintéticas y aceites naturales modificados); esmaltes sintéticos
(combinaciones quimicas de resinas sintéticas, principalmente alqui-
dicas, y aceites secantes); pinturas nitroceluldsicas (a base de resinas
nitroceluldsicas de un componente o de dos); pinturas al silicato (diso-
luciones acuosas de silicato potasico).

La llamada “pintura acrilica” ha sido una de las técnicas mas emplea-
das desde su aparicion, probablemente por la comodidad que ofrece su
ejecucion y las posibilidades plasticas que permite a la hora de realizar
texturas, introducir materiales en las obras y dar diversos tipos de aca-
bados. Sin embargo, se ha podido comprobar que su estabilidad no es
tan alta como cabia esperar, y que una buena parte de las obras reali-
zadas con este tipo de técnicas presentan un deterioro acelerado, sobre
todo cuando se encuentran en un exterior. Por ello, hoy en dia, sigue
empleandose, pero de una forma menos habitual y cuando el artista
tiene un verdadero interés por la perdurabilidad de su obra, reservando
su uso, casi de forma exclusiva a interiores.

En el caso de la pintura al silicato su uso se ha desarrollado inicamen-
te en el campo de la pintura destinada a la construccion, por lo que las
gamas de productos estan relacionadas siempre con este sector. Los ar-
tistas que los emplean recurren a aquella gama comercial mas acorde
con las caracteristicas que desean reproducir en sus obras.

Los murales ceramicos han experimentado un gran desarrollo, debido
a sus posibilidades plasticas, su gran durabilidad y el enorme desarro-
llo de la industria ceramica, de gran tradicion en esta zona geografica.
Las técnicas empleadas se han ido sofisticando progresivamente pero
principalmente se pueden describir tres tipos: paneles de azulejos que
sirven como base y sobre los que se pinta con cualquier técnica com-
patible; piezas de pasta que se tratan de forma individual, se cuecen
y se montan en forma de mosaico o piezas que se tratan de forma
conjunta, se cortan, se cuecen y se montan nuevamente sobre una base
continua. Las pastas son generalmente arcilla o gres, que suelen es-
tar recubiertas bien con esmaltes de caracteristicas y apariencia muy
diversas o bien con engobes (barbotinas del mismo material que la
propia pasta ceramica).

Ademas de estas técnicas que se pueden definir y clasificar con una
cierta claridad, existen otro tipo de obras en las que la mezcla de ma-
teriales o el tratamiento de los mismos las hace mas dificiles de catalo-
gar. Algunos ejemplos de este tipo de obras son: el mural de la Facultad
de Psicologia de Valencia (relieve de cemento con insercion de piezas
metalicas), la fachada del Colegio de Arquitectos de Valencia (relieves
de planchas de aluminio); el mural de la Facultad de informatica de la
Universidad Politécnica de Valencia (impresiones digitales encapsula-
das) y el mural de la Casa del Alumno de la UPV con técnica mixta de
relieve de cemento realizada por Michavila y José Luis Roig.

LA PRODUCCION MURALISTICA VALENCIANA DEL SI-
GLO XX Y XXI

La posguerra y dictadura

Al principio del siglo XX en Valencia se continuaran las costumbres
formales y técnicas empleadas durante el periodo anterior, con una
tradicion adquirida de la técnica del fresco caracterizada por el uso
de grandes jornadas de trabajo, pincelada matérica y expresiva y el
empleo del yeso bajo el intonaco de cal y la abundancia de pinturas al
seco ejecutadas con temples de cola, caseina, 6leos o mixtos, con una
escenografia muy marcada.

Hacia el primer tercio de siglo un acontecimiento de gran trascenden-
cia condicionara la produccion artistica en todo el pais y de forma
significativa en el Levante: la guerra civil espafiola. Esta zona se vio
gravemente afectada por los conflictos bélicos y una gran parte del
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Figuras 1. Ejemplo de ficha técnica cumplimentada. Anverso

patrimonio se perdié de forma irreversible. Este hecho, unido al par-
ticular clima politico y econdmico de la posguerra provocé durante la
primera mitad de siglo la ejecucion de numerosas obras murales cuya
finalidad era la de “reponer” el patrimonio perdido de forma rapida
y barata. Muchos artistas espaiioles se veran obligados a exiliarse por
lo que seran en muchas ocasiones artesanos locales los que ejecutaran
este tipo de pinturas con una estética afin al poder y con las técnicas y
materiales que conocen y que emplean habitualmente para otro tipo
de actividades como el cartelismo y la decoracion teatral, (murales de
Claro6s en la iglesia de la Virgen de Sales en Sueca o murales de Remi-
gio Soler en la iglesia parroquial de Agullent ).

Hasta mediados de la década de los cincuenta la pintura mural es so-
bre todo de caracter religioso, con una estética tradicional, ejecuta-
da con técnicas sencillas y asequibles, (murales de Rafael Cardells en
la iglesia parroquial del Angel Custodio, iglesia de San Justo y San
Valero, murales de José Bellver en la capilla del colegio Hermanos
Maristas) y tan s6lo hacia el final de los afios cuarenta algunos artis-
tas como José Bellver experimentan nuevas técnicas y materiales, en
particular la estereocromia o pintura al silicato (conjuntos de la iglesia
de la Santa Cruz y la iglesia de San Esteban). A partir de esa fecha la
economia va prosperando y la nueva situaciéon permite el nacimien-
to de nuevos encargos de obras murales: principalmente parroquias,
colegios y Universidades, que en algunos casos seguiran la tradicion
iconografica (murales de José Bellver en la iglesia parroquial del Buen
Pastor y en la Facultad de Medicina, murales de José Vento en la Di-
putacion de Valencia), pero en otros introduciran novedades técnicas
y estéticas. Gracias a esta mejora comenzaran a surgir movimientos
experimentales a través de los cuales comienzan a plantearse nuevas
intenciones plasticas, explotando los recursos técnicos de los propios
materiales, tradicionales o nuevos, fruto de los procesos industriales,
pero siempre dentro de tematicas carentes de contenidos que pudieran
suscitar la polémica. Sobre todo en la década de los sesenta y setenta
desarrollaran su obra artistas que todavia hoy constituyen un referente
del arte contemporaneo de la zona, que aunque no se centran exclusi-
vamente en la producciéon mural, realizan algunas experiencias, como
es el caso de Joaquin Michavila, Manolo Gil, Cillero o Nassio Bayarri.
En este periodo por una parte se investiga con técnicas tradicionales en
desuso, como el fresco (frescos de Michavila en la sede del BBV, fres-
cos de Manolo Gil en la “Casa Pedro”) y por otra con nuevas técnicas
y materiales, como los temples sintéticos (murales de Javier Clavo en
la Facultad de Geografia e Historia y en la de Derecho), los materiales
ceramicos (mural ceramico de Michavila de la Facultad de Econémi-
cas y Empresariales o en la iglesia de Nuestra Sefiora del Remedio,

murales de Cillero en la iglesia de la iglesia de San Jacinto de Padua,
en el colegio Inmaculado Corazén de Maria) y otros materiales nue-
vos como los relieves de cemento de la Facultad de Psicologia.

Tendencias actuales

La realizacion de murales ofrece unas posibilidades creativas realmen-
te interesantes, son obras abiertas que establecen un didlogo entre el
espacio, el entorno y el espectador. Sin embargo, en la actualidad, al
igual que ocurre en otros tantos lugares, son muy pocos los artistas que
se dedican a la experimentacion con el mural. La sociedad ha cambia-
do de forma determinante en muchos sentidos y esto ha condicionado
en gran medida la produccién muralistica.

Son varios los factores que determinan este hecho. Los medios de co-
municacion de masas se han desarrollado de forma espectacular a lo
largo del siglo y han modificado la forma de transmitir las ideas, ya
que es muy dificil competir con su capacidad para llegar a la socie-
dad y al individuo. El Mercado del Arte y el sistema de Galerias han
adquirido una importancia principal y en ellos las obras murales se
ven relegadas frente a otro tipo de manifestaciones artisticas. La mo-
tivacion a la hora de encargar una obra mural ha cambiado mucho;
los grandes comitentes del pasado han perdido poder y las clases me-
dias prefieren otro tipo de obra mas acorde a su estatus. Los sistemas
constructivos y la estética de los mismos también se han transformado;
por una parte los espacios se modifican mas rapidamente y por otra
los propios materiales de construccion adquieren unas calidades en
si mismos que huyen de cualquier tipo de recubrimiento.

Las oportunidades para realizar un gran mural se han visto reduci-
das. Los artistas se recrean en la experimentacion personal y a pesar
de las enormes posibilidades y sugerencias que ofrecen los murales,
sin duda resulta mucho mas sencillo experimentar con otro tipo de
producciones, que tienen una salida comercial mas clara, que preci-
san menos infraestructura y que se pueden producir en un espacio
pequefio.

Los murales, hoy en dias los ejecutan o bien algunos artistas se de-
dican a este tipo de experimentacion, movidos por motivaciones di-
versas (Josep Minguell; Carles Arola o Kiko Argiiello), empresas que
ejecutan obras propias o disefios de otros artistas (Julova, barrio del
Carmen) o bien fuera de la “legalidad” los llamados graffiteros, que
van dejando su impronta por diversas zonas de la ciudad con un
concepto bien distinto.
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Figuras 2. Ejemplo de ficha técnica cumplimentada. Reverso
PROPUESTA DE CATALOGACION

Aspectos a considerar en los murales contemporaneos de cara a su
restauracion

Como hemos ido viendo los murales contemporaneos presentan unas
diferencias sustanciales con respecto a los murales tradicionales que
sera necesario tener muy en cuenta a la hora de enfocar su restaura-
cion. Las caracteristicas que definen estas obras las podemos enume-
rar con respecto a distintos puntos de vista: a su caracter o concepto;
a la técnica empleada y a sus materiales constitutivos; a su estructura;
al aspecto de su superficie.

En un primer momento tendremos que distinguir si la intencion de la
obra es la perdurabilidad o si por el contrario se trata de una obra de
caracter efimero, ya que el planteamiento de restauracion sera clara-
mente diferente y esto también ocurre en las obras murales, como su-
cede por ejemplo en los murales seriados de Ernest Pignon (Celedon,
2002). Es importante entender su significado en el contexto en el que
fue creado, ya que en muchas ocasiones se encuentra descontextua-
lizado, como ocurre en el caso de los murales de Manolo Gil para
la Casa Pedro, actualmente en el restaurante la Utielana?, y los del
Ateneo Mercantil de Valencia.

Por otra parte es necesario tener muy en cuenta que en la pintura de
la primera mitad del siglo XX se emplean materiales de mala calidad,
que presentan una estabilidad menor a los tratamientos habituales en
la restauracion de pinturas murales. Por otra parte la experimentacion
técnica es una nota comun a todo el periodo por lo que obras aparen-
temente realizadas con técnicas estables a determinados tratamientos
pueden tener comportamientos impredecibles .

Estructuralmente las obras pueden ser muy simples, con una sucesion
de estratos sencilla, pero también muy complejas, ya que en muchas
ocasiones tanto los propios paramentos como los estratos constituti-
vos estan formados por muchos materiales con caracteristicas muy
diferentes entre si que pueden tener reacciones muy diversas ante un
tratamiento concreto lo que puede generar nuevos dafios imprevistos
en la obra. Esta mezcla de materiales también se da en la propia super-
ficie del mural, por lo que es facil que convivan zonas realizadas con
materiales resistentes a determinados productos, mientras que otras
pueden resultar especialmente sensibles a esos mismos tratamientos.
A nivel superficial también resulta comun encontrar la convivencia de
diversos tipos de texturas, que requieren tratamientos especificos, de

zonas mates y brillantes que habra que mantener tras la restauracion
e incluso de volumenes con planos diferentes que condicionaran la
eleccion de un método.

Por todo esto sera necesario llevar especial precaucion a la hora de
confirmar la técnica de ejecucidn y los materiales empleados, entender
la estructura de estratos que conforma la obra y la relaciéon material
que se establece entre ellos, prestar atencion al aspecto de la superficie
para no modificar las zonas mates y brillantes, ni erosionar las texturas
y volimenes.

Para poder adecuar los productos y tratamientos a la naturaleza de los
materiales constitutivos y al conjunto de la obra sera imprescindible
partir de un conocimiento profundo de la misma. Por ello el proyecto
de investigacion que se esta llevando a cabo parte de la recopilacion
de la mayor cantidad de datos posibles sobre las obras existentes para
generar una base de datos eficaz y util para el conocimiento de estas
obras, su propagacion y si es necesario su restauracion. Las fases que
se plantean en este proyecto son: I. Localizacién de obras murales
en la ciudad de Valencia; II. Documentacion relativa a la técnica de
ejecucion, materiales empleados iconografia, relacion con el entorno
y documentaciéon anexa y complementaria, III. Preparacion de un
modelo de ficha técnica util y preciso; IV. Evaluacion del estado de
conservacion y toma de datos directa de cada obra; V realizacion del
inventario y la base de datos, VI publicacion y difusion de la misma.
La metodologia que se esta siguiendo consiste en la busqueda biblio-
grafica, las entrevistas personales con artistas o personas de su entorno
y la toma de datos directa de la obra y de su contexto, contando con
los equipos de apoyo de los diversos grupos de investigacion pertene-
cientes al IRP de la UPV.

Datos a recopilar sobra cada obra y modelo de ficha técnica pro-
puesto

La ventaja de tratar con murales realizados en un momento cercano
en el tiempo es que es posible el acceso a documentacién poco habi-
tual en las obras tradicionales. Es relativamente sencillo tener acceso
a bocetos, borradores, fotografias del proceso y hasta facturas del ma-
terial empleado.

El tipo de datos a recopilar lo dividimos en los siguientes grupos:

- Técnica: nombre genérico (fresco, 6leo, temple de caseina,
temple de cola organica, temple de huevo, temple sintético,
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lienzo adosado al muro, mural ceramico, ensamblaje); des-
cripcion (materiales empleados, estratos constitutivos); modo
de integracion en el paramento; aspecto de la superficie (liso/
texturado-mate/brillo).

- Autor: especificar si lleva o no firma.

- Fecha de realizacion: (fecha de inicio y de fin).

- Tematica: titulo y descripcion de la representacion.

- Localizacion: interior o exterior; direccion completa; orienta-
cién; condiciones medioambientales; contextualizado segin
origen 0 no.

- Dimensiones: medidas (ancho, largo, profundidad y espesor);
despiece, en su caso.

- Comitente: quien lo encarga y a quien pertenece.

- Estado de conservacion: dafios que se aprecian, causas de al-
teracion.

Todos estos datos se recogen en una ficha técnica (figuras 1 y 2) y
deben acompaiiarse con documentos asociados como imagenes, tex-
tos manuscritos del autor, entrevistas, esquemas explicativos, infor-
mes especificos, etc...Con todos ellos se pretende generar una base
de datos que permita busquedas por tema y acceso a los documentos
asociados.

CONCLUSIONES

De todas estas reflexiones sobre la situacion del mural contemporaneo
y su restauracion se concluye lo siguiente:

Es fundamental realizar una exhaustiva documentacién previa a la
intervencién que permita entender el mural contemporaneo en toda
su complejidad conceptual y técnica y para ello seria fundamental
establecer los mecanismos necesarios para recoger la informacién de
primera mano de los artistas que han generado estas obras antes de
que esta opcidn se pierda.

Seria necesario verificar mediante pruebas analiticas los datos sobre
materiales y técnicas aportados por el propio artista, ya que en algunos
casos el exceso de celo en los mismos podria llevar a juicios erroneos
por parte del restaurador. Asimismo las pruebas de laboratorio con
modelos a escala pueden ayudar a reproducir situaciones ante las que
no existe una experiencia previa que sirva como base ante la interven-
cion.

El trabajo en equipo de forma interdisciplinar se hace especialmente
necesario, no ya entre los restauradores especialistas en una disciplina
y los equipos de apoyo, sino entre restauradores de disciplinas diferen-
tes, ya que las técnicas han evolucionado de forma que los materiales
conviven entre si de un modo absolutamente nuevo.

Cada proceso y material a utilizar debera ser experimentado y evalua-
do de forma individual para cada obra, siendo necesario el desarrollo

de nuevas formas de aplicacion de los materiales de restauracion, ya
que la obra no podra ser tratada de un modo tradicional.

NOTAS ACLARATORIAS

! En la tesis del Dr. Collado (1987): Pintura mural en la ciudad de Valencia durante
el franquismo, 1939-1975. Un estudio de catalogacion, Tesis Doctoral, Universidad
Politécnica de Valencia, Valencia) se recogen transcripciones de documentos
originales de Manolo Gil y José Bellver sobre los distintos modos de ejecutar la
técnica del silicato, asi como experiencias realizadas en diversas obras

2 Las fotografias de estas pinturas en su contexto original aparecen en el Catalo-
go de la exposicién “Manolo Gil”(AA.VV, 1991)
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English version

TITLE: Understanding contemporary wall paintings as a previous step to conservation: a cataloguing project for contempo-

rary wall paintings in the city of Valencia

ABSTRACT: In this study we analyse the principle differences between contemporary wall paintings and traditional ones, both
from a conceptual perspective: new speeches, ideas and planning; and a technological perspective: new techniques and materials.
Through this analysis we outline the new aspects to take into account when planning an intervention that is specific for each
object. The obtained conclusions to date are the first results of an I+D+I project financed by the Regional Ministry of Culture,
Technology and Science for the classification and technical study of contemporary wall paintings of Valencia. The scope of this
project is to diffuse knowledge of this particular form of contemporary artistic heritage, which is not included in the museum
context and is, therefore, left to one side. The final goal is to create a technical database that can serve as a documentation source
so that these works of art can be preserved and may face future interventions.

KEYWORDS: contemporary mural, conservation, cataloguing, register file, silicate, acrylic, vinyl painting, ceramic mural
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