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La pintura de una _

pasion

El Husar en el tejado
Jean-Paul Rappeneau
Le hussard sur fe toit, Francia, 1996

La siega. Un campo vastisimo. Una mujer
agachada, trabajando. Tiene una hoz en la
mano y a su lado, en el suelo, cuatro manojos
de trigo doblado. Mas alla, a lo lejos, despa-
rmamadas y quietas, cuatro pequefias man-
chas parduzcas: Son sus companeras. Los
destellos del mediodia se desparraman des
de Ias espigas, y el abundante reflejo de su
luz unta los ocres y los cobres de sus faldas.
Con esta imagen, extraida directamente de la
pintura realista de Millet, Jean Paul Rappeneau
nos introduce de sopeton en el paisaje pleto-
rico pero enfermizo de la Provenza del siglo
XIX: casi un cuadro flamenco.

Rappeneau, instigado por una conocida y
confesada debilidad por la novela del XIX, ha
adaptado la obra de Jean Giono (Le hussard
sur (e toit, 1951) como si se tratara de un re-
lato de Stendhal. En ese sentido, ha prescin-
dido del evangelln primitivista y anarquizante
del pnmer Giono y ha centrado su trabajo en
el choque de caracteres y en la lucha de pa-
siones. En la pelicula, el contexto politico y
social se desdibuja. Esta ahi, es cierto, pero
su protagonismo micial se difumina progresi-
vamente casi hasta la nada. Por eso, a medi-
da que avanza la historia, nos olvidamos de
Ia revolucion de Angelo (Olivier Martinez) con-
tra |a opresion austriaca en el norte de Italia.
Tampoco se nos permite profundizar en la
enigmatica conspiracion -segin parece res-
tauracionista- en la cual esta implicada Pauli-
ne (Juliette Binoche). Son elementos de se-
gundo orden, proporcionan el marco de la

accion, la justificacion primera de los impul-
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505 y la inagotable fuente de donde surgen
las dificultades a vencer.

Ahora bien, esta consideracion, por mas
que su enunciado conlleve la duda, no supo-
ne un defecto. Al contrario. Nos hallamos an-
le una road movie decimonénica donde los
caballos han sustituido a los coches vy la ca
rretera ha sido engullida entre bosques y
montanas. La huida hacia adelante es la mis
ma de siempre: dos individuos que galopan
vertiginosamente ignorando al espectro de la
muerte que les acompana. Su actitud es de-
safiante, prefieren creer que una extrana in
munidad les ha concedido sus favores, que
nada de lo que les rodea les puede afectar;
para ellos no existen prohibiciones, ni condi
ciones, tan solo las nobles ataduras que im
pone el instinto del deber y la fidelidad. Por
eso es necesario que se desdibuje el contex
to: resultaria extrano que el espectador se
entretuviera en construirlo y en darle sentido
mientras los personajes lo pisotean y le pa-
san por encima. Y, al mismo tiempo, resulta
obvio que no puede desaparecer, porgue -in-
sisto- es forzosamente del contexto, de ese
mundo en descomposicion (el colera, la revo-
lucion, la represion...) que aprisiona a los pro-
tagonistas, de donde proceden los innumera-
bles obstaculos que deben interferr, uno tras
otro, su alocada carrera hasta las montanas.

Lucha de pasiones, pues. El deber con-
frontado a la pasién, el honor como excusa,
el heroismo inconsciente, todo en la mas pu-
ra tradicidn del autor de Los Cenci, Los perso-
najes y la intriga se permiten incluso una cier-
ta dimension melodramatica: ella, hija de un
médico de pueblo, se ha casado con un mar-
qués mayor que ella; él, hijo natural de una
duquesa italiana y coronel de hisares por im-

posicién matema, se ha exiliado para garanti-
zar |a continuidad de una revolucion. Su en-
cuentro ha sido fruto del destino. Tal como di-
ra Pauline: Angelo ha caido del cielo (del
tejado) en el momento preciso. Y, a partir de
entonces, sus vidas han empezado a cam-
biar. Rodeados por la chusma moribunda y
asustada, los dos héroes, que han sido toca-
dos por la distincion aristocratica y -no hace
falta decirlo tratandose de una superproduc-
cion francesa- por el don impagable de la be-
lleza natural, edifican una relacion ambigua,
tortuosa, silenciosa, contenida y apasionan-
te. Una relacion que, punteada por un sutil
cambio climatico (la lluvia y la humedad susti-
tuiran los bochomos y el sol de las primeras
escenas), llega a su punto aigido en un acto
simbolico de amor y de muerte en el cual -me
resisto a dar mas detalles- la entrega sera
definitiva y total, y, sin embargo, no habra ha
bido profanacion ni lujuria. Lastima del final
(una ultima concesion al publico de lagrimita
facil y chocolatina crujiente) que permite la
duda: ¢se reuniran finalmente los amantes?

La pelicula, en sintonia con la otra gran
superproduccion de época de Rappeneau (Cy-
rano), es de una factura impecable, las at-
mosferas parecen pintadas, las imagenes
construidas por una mente esteticista y ref-
nada. La interpretacion es teatral, pero no
afectada. De hecho, toda la obra transpira un
regusto dramatice (lo cual no implica ni esta-
tismo, ni abundancia de primeros planos, ni
unidad de espacio). Probablemente esto se
deba a la intervencion de hombres y mujeres
de teatro como JeanClaude Carmigre (guin),
Ezio Frigerio (direccion artistica) o Franca
Squarciapino (vestuario). Ellos, entre otros,
son los responsables de la pintura: del cam-
po de tngo, al principio, hasta el paisaje de in-
vierno (con figura al fondo), del final; del rea-
lismo naturalista que inaugura el drama a la
subjectividad primeriza del impresionismo,
cuando se cierra.

Carles Batlle



