estudios
filmicos

La madriguera. Revista de cine
(Ediciones de intervencién cultural S.L.)

Titulo:
Lo que queda de Borges

Autor/es:
Montiel, Alejandro

Citar como:
Montiel, A. (2000). Lo que queda de Borges. La madriguera. (24):69-71.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/41831

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La inclusién de este articulo en el repositorio se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas web 2.0",
financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia (cédigo HAR2010-18648), con el apoyo de Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de
Sistemas de Informacion y Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

* ¥ GOBIERNO MINISTERIO
ST  DEESPANA DE ECONOMIA
1 Py Y COMPETITIVIDAD

S UNIVERSITAT
20 4 ELVIEN TOPO
%/ DE VALENCIA




LO QUE QUEDA DE BORGES

La estrategia de la arana
| srateqia gel ragne

Bernardo Bertolucci

Yeats. Chesterton, Leibniz... Antes de superar el primer pa:
rrafo de “Tema del traidor y del héroe”, congiso cuento de Bor-
ges publicado en Ficeiones (1944) y que aproximadamente ins-
pir6 esta pelicula de Bertoluce, el lector se ha visto abrumado
por la auteriad de tres eminencias de la Literatura y de fa la Filo-
sofia, cuya obra es probable que desconozca parcial o plena-
mente. Y aun dentro de ese mismo parrafo, la supersticiosa éti-
ca del lector que busca "tecniguerias”™ no dejard de reparar en
los truces y fingimientos del (astuto) narrador: “hay zonas de la
historia que no me fueron reveladas ain; hoy, 3 de enero de
1944, la vislumbro asi™." Admiramos el ardid que dota de vero-
similitud a este estimulante pralegémeno a lo Edgar Allan Pog,
pero jqueé trascripcion de ello cabe en un film?

Probablemente a Bertolucei y sus coguionistas. Marilu Pa:
rolini y Edoardo de Gregorio, que declaran basarse en &l “libe-
ramente”, ni les pasé por la cabeza el intento. Entonces, jqué
queda de Borges en La strategia del ragno? La historia, pero no
el argumento, ni, por supuesto, los procedimientos narrativos,
Pero, como se verd, también el tema, aunque no sélo el "tema
del traidor y del héroe”: ambas obras tienen en comin la expo:
sicion de un idéndico dilema moral

En la pelicula, Athos Magnani (Giulio Brogi} investiga la
muerte de su padre Athos Magnani (Giulio Brogh). En el cuento,
Ryan Investiga la muerte de su bisabuelo. “el bello asesinado”
Fergus Kilpatrick. La muerte de Athos Magnani (padre), sucedio
el 15 de junio de 1936 en Tara, un puebto de ltaha: la de Fergus,
en un impreciso pais: “Digamos (para comadidad narrativa) Ir-
landa; digamos 1824."

Fergus Kilpatrick fue asesinado en un teatro: el asesino no
fue jamas descublerto; existe un paralelismo entre este crimen
y el de Julio César, lo cual induce "a suponer una secreta for-
ma del tiempo. un dibujo de lineas que se repiten”. En este
punto (mitad del tercer parrafo). Borges cita en solo tres lineas
a Condorcet, Hegel, Spengler, Vico y Hesiodo, un poco mas

Por Alejandro Montiel

abajo, a Shakespeare (Macbeth, Julio César). Al final del pa-
rrafo, concluye el narrador: "Ryan investiga el asunto (esa in-
vestigacion es uno de los hiatos del argumento) y logra desci-
frar el enigma."

Cansecuentemente, la sequnda parte del cuento descifra ra
pidamente el enigma. Fergus Kilpatrick fue un traidor a su causa,
pero al ser descubierto y condenado por sus correligionanos,
“imploré que su castigo no perjudicara a la patria”, de modo que
colabord voluntanamente en la dramética puesta en escena de
su muerte para que ésta adoptara caractéres heroicos y apre-
surara la rebelién. Ryan, a pesar de haber desvelado el infame
secreto del traidor, publica “un libro dedicado 4 la gloria del hé-
roe”. Como en El hombre que mat6 a Liberty Valance (The Man
Whao Shot Liberty Balance, John Ford, 1961) cuando la leyenda
entra en conflicto con la verdad, se publica la leyenda

El cuento de Borges posee una simetria nitide. Tras &l primer
breve parrafo. que establece el tono del relato, la primera mitad
del cuento ofrece el planteaniento de un enigma la segunda, el
desenface, lo resuelve. En términos de estructura narrative el
desarrollo estd rigurosamente elidido: fa investigacion es un
“hiate del argumento”. Un Ultimo parrafo, brevisimo, recapitula
sobre el tema: la incoincidencia de la verdad y la leyenda.,

Un lector comiin no tardara mas de cinco minutos en apurar
|las tres apretadas paginas del cuento; el espectador de La stra-
tegia del ragno asiste a un espectaculo expandido en la dura
citn standard cinematografica: 290 minutos.®

Los titulos de credito se sobreponen a ilustraciones de ani-
males de colores muy vivos (felinos, galles, monos. vacas. pe-
rros, caballos, ete.) cuye sentido al servicio de la historia no es
nada evidente.” El film arranca en la desierta estacion de Tara
Athos (hijo) y un desconcertante marinero vestido de blanco
(que no volvera a aparecer en toda la pelicula) llegan en el tren
Athos descubre sucesivamente la calle que lleva por nombre
Athos Magnani, el Circulo oultural Juvenil Athos Magnani y el
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busto conmemorativo de Athios Magrani, "héroe cobardemen:
te asesinado a tiros por los fascistas.” El empleado o duefio del
Hotel e dice que es “igual, igual que su padre”. Luego, la aman-
te de su padre, Draifa (Alida Valli), le explica que su padre fue
muerto por la espalda en el teatro mientras representaban Rigo-
letto; que nunca se supo quién le dispard; que "murid antes de
ver la liberacion que habia sofiado”; que habia recibido una car-
ta que, como a Julio César, le anunciaba su muerte, y que la
predijo también una gitana. Dreifa le conmina a que descubra
quien fue el asesino de su padre. Athos (hijo), no parece intere-
sado en ello, pero finalmente se queda.

Este planteamento’ dura (incluidos fos titulos de crédito),
catorce minutos, v podria perfectamente fijarse su punto final
en un curioso raccord de 180 grados en el que se presenta a
dos viejos del pueblo discutendo en primer plano, enfrentados
uno al otro, mientras que Athos vaviniendo lentamente desde el
fondo hacia camara. Cuando se acerca a ellos, se separan y le
dejan pasar; y entonces la camara se coloca justo en el fado
opuesto, y ya no lo vemos de frente sino de espalda, mientras
los viejos, aproximandose de nuevo, continan su discuson.

El planteamiento. evidentemente, ha concluido, pero queda
por establecer por qué Athos cambia de idea e inicia la Investi-
pacion sobre la muerte de su padre. Esa misma noche (en la que
Athos esta mortalmente aburrido porque no hay mas que viejos
en el pueblo) suceden cosas curiosas: un anciano le desafia a
ver guién mea mas lejos, habla con un caballo y le encierran du-
rante un rato en una cuadra. Sin que sepamos muy bien par qué,
a la mafana siguiente volvera a casa de Draifa para iniciar las
pesquisas.

El desarrollo, la investigacion, que en el cuento de Borges
es un "hiato del argumento”, en el film dura una hora. El tercer
acto, a partir de la anagndrisis. el reconocimiento de que fueron
sus propios amigos y correligionarios quienes lo asesinaron,
ocupa solo los dltimos 15 minutos finales. En suma: La strategia
del ragno desarrolla el hiato argumental del cuento de Borges,
pero este segundo acto no es precisamente lo mas meritorio
del film.

Bertoluccl, en 1969, se habia convertido en una suerte de
director manierista que acumulaba rasgos de los cineastas mas
modernos del momento. El qusto por entradas y salidas de cam-
po desorientadoras para el espectador y por planos vacios, re-
mite a Godard; el hieratismo antinaturalista y brechtianamente
distanciador de los actores. asi como la lentitud de la "puesta
en escena’, que no rehlye el tiempo muerto, hace pensar en
Antonioni; la permeabilidad del tiempo y el espacio en los conti-
nuas flash back, en Alain Resnais: los excesos casi surrealistas
de algunas secuencias (un banquete en el que se sirve una ca-
beza de ledn con frutas en la boca), aunque justificados por los
confusos suefios o pesadillas del protagonista, a Fellini.
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Bertolucei y sus coguionistas se decidieron. pues, a desa-
rrollar el cuento para hablar del pueblo italiano, y. méas precisa-
mente, para pasar cuentas con el pueblo italianc en tiempos de
sus padres (de los padres de Bertolucei. se entiende, pues Ber-
tolucci nacié en 1941, sélo cinco afos después que su persona-
Je de ficcion). El desarrollo del film presenta como subtema la
mirada de Athos Magnani (hijo) en el fantaseado espejo de At-
hos Magnani (padre).

Athos Magnani (hijo) pregunta a la amante de su madre:
*;,Como era é{?". Draifa responde: *Bromista, muy bromista”.
Un primer flash back nos lo presenta, en efecto, como un bro-
mista: durante la madrugada de una noche de farra, imita el so-
nido del gallo para que, hacéndole eco. los gallos difundan en el
pueblo con antelacion la noticia del amanecer.

Draifa confiesa también: “Desde que murio. no he podido
volver a sofar.”

Athos (hijo) columbra un Athos (padre) admirable y seduc-
tor, un valiente luchador antifascista. Asi que se decide a escu-
char lo que tienen que decir los tres amigos de su padre. Lo que
le cuentan coincide: los cuatro habian conspirado contra el duce
(cuando éste estaba a punto de hacer una visita al pueblo) y por
es0 asesinaron a Athos. Y si a ellos les dejaron vives fue porque
eran pequenos, y apenas sabian lo que hacian; pero €|, Athos,
era grande, inteligente y peligroso.

Lo cierto es que habian imaginado perpetrar el asesinato de
Mussolini durante la representacion de Rigoletto, e ncluso se
les habia ocurrido que podia ser muy adecuado dispararle mien-
tras se escucharan los atronadores sones de “la maledizione™ *,
pero nada de eso llegd a acurrir: quien murid fue Athos, padre’.

A Athos. hijo, toda esta historia no acaba de convencerle,
pero decide marcharse. Fin del desarrollo.

De manera tan inmotivada como al final del primer acto, At-
hos decide irse pero luego se queda. regresa al pueblo.

El desenlace se inicia con la imagen de un altavoz atado a un
arbol que emite, para que pueda ser escuchado por todo el
pueblo, el famoso tema del primer acto de Rigoletto: “Questa o
quella per mi pare sono” (*{Esta o aquellal "). Todo el mundo pa-
rece detenido en la escucha del aria para tenor del Duque de
Mantua: Tara se convierte en el teatral escenario de una dpera
de Verdi, y asf comienza a anunciarse fa verdad.

La verdad: Athos (padre) era un traidor (que denuncio la
canspiracion), pero que, habiendo sido descubierto, disefié una
argucia para que su muerte, consentida, no sembrase la decep-
cion entre los que le admiraban, sino que empujara la lucha anti-
fascista. Esta representacian exigia el concurso de todo el pue-
blo: algunos estando en el secreto; los mas, fueron testigos
fidedignos de un un trampantojo imposible de desenmascarar.’

Como en Los forajidos (The Killers, Robert Siodmak. 1946)
o en Cédigo del hampa (The Killers. Don Siegel. 1964), ambas
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