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El comunismo es
un juego

Palombella rossa
Nani Moretti
italia, 1989

Nunca distribuido en sala en Espa-
fa. Palombella rossa es una cinta ejem-
plar, sintomatica de la produccion de
Nani Moretti, y ello por al menos dos ra
zones. Por un lado, marca un hiato en la
produccion del cineasta italiano, quien
Mrma con ésta la uhma cinta en la que
figura con los rasgos de su heteronimo
Michele Apicella; a partir de Caro Diario

1994), Moretti se presenta abierta
mente como el protagonista de las peli
ulas de Moretti, Por otro lado, Palom
bella es, al menos a primera vista, una
bra-manifiesto o un ensayo cinemato
jrafico, donde Moretti-Apicella explora
i dimension ética del compromiso poli

'y, sobre todo, las posibilidades y i

mites de una Efi-'i',f_‘."’a militancia comu-

nista en la ltalia de fines de los ochenta,
&n un contexto marcado por la inefica-
ia del gobiemo socialista de Bettino
Craxi y la desaparicion del PCl, que co
mi&nza a VI-SllIF‘I‘Ii‘F'.:!F'SE Ef‘ SU unica in-

cursion ficcional en este tema, que reto:
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mara un ano después en el documental
La Cosa. Estamos, pues, ante una obra
que marca un antes y un después en la
cinematografia morettiana, y que ade-
mas opera este corte mediante una es-
trategia claramente transgresiva: ensa-
yo y manifiesto, Palombella es también
obra de ficcion reflexiva y autorreferen-
cial, que lleva en su centro la conciencia
de los limites del arte cinematogréfico.
Aparentemente. Palombella narra un
episodio de la vida de Apicella: un acci-
dente de circulacion deja amnésico al
alter ego de Morett, conocido dirigente
del PCl, justo antes de participar éste
en un encuentro deportivo entre dos
equipos de water-polo. Este marco re-
ferencial no es sélo un pretexto para la
brillante demostracion de autoanalisis
que nos brinda Moretti, sino que tam-
bién funciona como correlato de las re-
flexiones que el cineasta-actor va ver-
tiendo en su ensayo. Asi, el hecho de
gue el pretexto en cuestion sea un
evento deportivo no es, contrariamente
a lo que pudiera pensarse, un recurso
facil para significar, en registro lidico, la
conducta vy los habitos mentales de un
militante politico, que ha de plegarse for-
zosamente & la disciplina de grupo. De
mayor calado es la funciéon que Moretti
asigna a este recurso argumental: el jue-
go es la figura que mas pone de mani-
fiesto la naturaleza de un colectivo y de
la comunicacion entre sus miembros.
Genialmente disfrazado de diverti-
mento lidico, lo que asta en juego en
esta pelicula no es otra cosa que el po
der y los limites de la comunicacion y
accion humanas. Asi se encarga el pro-
pio Apicella de ponerlo de manifiesto. al
incidir una y otra vez, en diferentes mo-
mentos (de los que el mas significativo
es el episodio de la entrevista a Apicella
por una periodista), en la perversion éti-

ca que entrana el adocenamiento del
lenguaje. "Quien habla mal —dice Apice-
lla-, piensa mal y vive mal, Es preciso
encontrar las palabras precisas: |las pa-
labras son importantes!” Como en Witt-
genstein, el lenguaje es concebido aqui
como un juego, del que conviene cono-
cery respetar las reglas que lo constitu-
yen, so pena de incurrir en errares logi-
COS. pero asimismo, y mas importante,
en abominaciones éticas. No hay, pare-
ce dE‘CIF'I'\US el cineasta italiano, comuni-
dad sin juego colectivo —el partido de
water-poio, la militancia comunista—-, y
la Unica manera de "jugar limpio® es
ateniéndose 4 las reglas dal juego

*1Qué significa, hoy. ser comunis-
ta?": pregunta que lanza el personaje a
la cara de todos sus interlocutores, y
que permanece sin respuesta. Porque
ser comunista es. para nuestro autor,
hacer que las aptitudes individuales res-
pondan a la demanda de un colectivo en
un momento historico preciso. De ahi
que todo el acento recaiga en el adver
bio: “hoy"; ser comunista no puede ser
repetir gestos y discursos que el paso
del tiempo y el estado actual de la so-
ciedad italiana han vuelto indescifrables
e inservibles. Habria que comenzar por
aceptar que serlo es problematico, y
que la Unica manera de que el comunis-
mo tenga sentido y deje de ser un resi-
duo testimonial, un fosil de la Historia,
es ponerio a funcionar como una parte
del juego social, y no a espaldas de éste
0 negando su pertingncia

Tarea que no tiene fin y que vuelve a
empezar con cada nuevo partido. Que
exige de quienes la asumen plenamente
a la vez firmeza en las propias convic-
ciones y humildad y escucha ante las
ajenas. Y que los dirigentes comunistas
pierden unay otra vez de vista.

Ana Nuio



