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El mirador
mirado

American Beauty
Sam Mendes
EE UU. 1999

En 1906, Three American Beauties
(pelicula coloreada de la compaiiia Edi-
son) mostraba, en menos de un minuto
cuatro planos que se sucedian mediante
fundidos encadenados: el primero, una
gran rosa roja: el segundo, un plano me
dio cercano de una mujer con una rosa
roja; €l tercero, la ondeante bandera nor
teamericana con barras rojas; el ultimo
estaba cuajado de estrellas. Un plano
se dijeren, es igual a una idea; con cua:
tro ideas. tendremos un discurso: y asi
la imagen, que nacio denatativa crisali
da. mudoen simbalica manposa

En 1941, Citizen Kane (Orson We
lles) desatd la polémica al burlarse irre
verentemente de un magnate, pero no
menas por el hecho de que la confuga

historia serpenteaba de manera no |

i-
neal. El propio Stroheim, que felicito
con magnanirmidad al nueva genio mal
dito de Hollywood, se prequntaba a qué
venia tanlo cambar de narracor y tanto
flash back capnchoso: confesaha que
durante la primera media hora no habia
entendide nada, aunque luego se nn-
diera ante su arrolladora onginalidad.

En 1950, Billy Wilder habia rodado
para Sunset Boulevard, una escena (ni-
cial en la gue varios cadaveres departian
en la morgue y contaban sus respectivas
histerias, aunque, finalmente, como se
sabe, el narrador diegetizado fue uno so
lo. un gigold muerto o. st se quiere. algo
todavia mas iranico y autoflagelante; un
guionista muerto

La reciente American Beauly, una

CRITICAS ( PELICULAS

brillante vanacion del subgenera teen-
pic que se esfuerza en poner un pie
fuera de lo convencional, tiene algo de
esas tres peliculas. Como aquella que
llevaba titulo similar a principios de si-

glo, habla de las bellas rosas de la pa-

sian, aqui violentamente rojas como la
sangre: y habla también del sexo y de la
patria. Pero el coctel, esta vez, sale mo-
lotov: las bellas ideas de 1a familia y de
la patria estallan en mil pedazos. Si no
fuera por la marlhuana, parecen querer
contamos en su primera pelicula el bri-
tanico Sam Mendas (1965) y su guio
mista Alan Ball, jcomo amar y vivir en
un pais donde las gentes estan tan des-
quiciadas? Ricky Fitts (Wes Bentley). el
camello que supuestamente &sta mal
de la chaveta, es el lnice no obsesio
nada por el sexo. Segln declara, sdlo
tiene cunosidad E‘:l gdecir, s un mero vo-
yeur. Los demas, supuestamente cuer
dos, ofrecen un espectaculo patético.
El padre de Ricky (Chris Cooper), un
goranel homofobo de convicciones na
zis, resulta ser un secreto y vergonzan
te homosexual, Lester Buruham (Kevir
Spacey). que ha suspendido desde ha-

e algun tiempo sus relaciones conyu-

jales con su esposa Carolyn (Anette
Beninigl, oscila entre el onanismo y la
pedofilia, mientras ella se entrega a un
euforizante adulterio. Angela (Mena Su-
vari), la fascinante cheerleaders, es, a

nuestro juicio, la mas perversa: jactan-

ciosa y reprimida, se trata, en realidad
de una virgen inconfesa. ;Y Jane (Thora

Birch), hija de Lester y Carolyn? Pues
que esta enamorada de Ricky, el voyeuwr

Leomo puede complementarse con él?

Naturalmente, convirtiéndose en una
axhibi- cionista.Para encender tamana
traca, el film echa mano con gran habili
dacl pirotécnica de toda una sene de

variacionas de la focalizacian narrativa

Como Citizan Kane, empieza ofrecien

do una enigmatica pista que presagla
un relato que no ge contara, y arbitra
luggo, Inesperadamente, nuevos narra
dores. Como Sunsent Boulevard, anui
es un difunto quien cuenta |o ocurrido
meses antes de su asesinalo. aunque
luego la camara cuenta lo que quiere

mediante una enunciacion impersonal y

omnisciente, y ne lo que el fallecido sa-
be. Para mas inri, la cdmara cinemato-
grafica se duplica en camara de video, y
a menudo el thpi—rt:t:‘i{ir!l vaoyeur mira
desde el punto de vista de Ricky, el vo
yeur

Alguien dijo que hay que mirar mu-
cho para aprender aver, y esa es la-evi
dente vocacion de Ricky, el colgao, el
loco, cuyo punto de vista (visual y mo-
ral) se aduena ideoldgicamente de |a
narracion. aungue al final devuelva la
voz a Lester, el muerto, y las penulti-
mas imagenes (en blanco y negro) que
se nos den a ver sean las de la concien
cia, desvaneciendose cor vertigo, de
un moribundo de cuarenta y dos anos a
guien ha hecho feliz su reencuentro con

la pasiény la marihudna

Alejandro Montiel
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