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Par Ciento Volando

Un aire de renovado optimismo comienza a impanerse en los
foros de debate sobre la-salud del cine espanol. Pese a las se-
veras advertencias planteadas por los economistas y los vati-
cinios mas sombrios, la cadena de &xitos cosechada en los
ultimos anos parece reforzar la hipotesis de que la cinemato-
grafia de casa vuslve a encontrar acomodo en los gustos def
gran piblico. La evolucién al alza del consumo. como es ldgi-
co. ha terminade por generar diversos esquemas interpretati-
vos. Pero los andlisis que se vienen eshozando, desde el mero

informe téenico hasta el enfoque mas esteticista, o bien tien:
den a ignorar aspectos relacionados con las diversas fuentes
de gratificacion de los espectadores, o bien se inclinan por un
velado desprecio hacia las cifras que marcan la trayectoria
efectiva de nuestro cine. Lejos de este espiritu disociador, &l
presente trabajo intentara una aproximacion global al fendme-
na incidiendo en algunos aspectos claves para la compren:
sion de todo el fenémeno del consumo del cine espariol, Fijé-
monos en esta tabla:
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Caben varias inte
Espana. Suele ser un lugar comun el aventurar la importancia de-
cisiva que tienen las audiencias juveniles. Pero eso noes una no-

rpretaciones del comportamiento del plblico en

pero este hecho no es lo que plantean otras cinematografias im-
portantes como la norteamericana e incluso la francesa; cuyos
mayores sucesos de taquilla son peliculas que parten como ba
se del consumo familiar, Las ventajas son incontables para una
cinematografia que se articule a partir del consuma familiar; en-
tre otras, tendra garantizadas las otras ventanas de amortizacion
como el video o &l acceso al merchandising. Mientras el cine es-

panol no parta de la familia tendra su techo de consumeo: no po-

dra pasar de un raguitico 20% del mercado.

Otra de las ideas muy recurrentes que circulan en los cenaculos

cinematograficos tiene que ver con la posible renavacion genera-

cional de la plantilla de realizadores. Se suele escuchar que el

1 Torrente ... 2.800
2 La nina de mis 0jos 2.400
3 Todo sobre mi madre 2.275
4 Airbag 2,195
5 Two Much 2.140
6 Abre los 0jos 1.830

vedad: de hecho el publico juvenil ha sido parte esencial del éxito
del espectaculo cinematografico en toda la historia del gine.
Cualguer historiador sabe que el placer de ir a upa sala de cine
va intimamente unido al ciclo vital del individuo; ahora y siempre
Por ello quiza no sea especialmente Util centrarse en ese Unico
aspecte para comprender las cuitas del consumo cinematografi-
co espanol; pues al fin y al cabo un macroéxite de cine espafiol lo
sera solo si cuenta con los jGvenes, pero éstos por si solos no
consiguen que un film se convierta en un exito masivo

Ciertamente, en Espana los jGvenes son la base de los éxiles,

erecimiento del cine espafiol liene que ver con que los jovenes
directores tienen una mayor capacidad de conectar con nuevas
publicos. Los datos de audiencia no confirman esa afirmacion. La
mitad de las peliculas de mayor exito en los dltimos cinco afos,
periodo en el cual el cine espanol ha experimentado, como se ha
indicado mas arriba, un espectacular crecimiento, corresponden
a cineastas que se han incorporade a la profesion hace veinte
anos: Mas bien parece que la forma mas sequra para hacer una
pelicula espafiola de éxito consiste en que sea de risa (seis sobre
diez de |a lista) con independencia de la edad del cineasta.

Queremos ahora desarrollar el papel significative que puede jugar
un star system cinematografico y mediatico en las dindmicas del
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consumo audiovisual.
Desde hace varias dé-
cadas se repite gue la
principal carencia del ci-
ne Burspeo consiste en
que no es capaz de crear
un universo de estrellas
cinematogrificas de ca-
racter pan-nacional. En
otras palabras. no pare-
ce probable que las pe-
liculas europeas tengan posibilidad de ser consumidas en otros
paises de aguellos en las que han sido producidas, en ausencia
de un star system europec

Los actores y actrices que mas aparecen en las peliculas espa-

folas mas vistas podian ser interpretados como prototipos del

star system nacional de este momento. Y. por otro lado. en una

época de bonanza para el cine resulta fundamental que emerjan
estrellas que generen imagenes identificables con el proceso de
renovacion de la cinematografia. El resultado de semejante bus-
queda arroja dos nombres: Penélope Cruz y Santiago Seqgura
Ambos crean estereotipos bastante diferenciados en cuanto a su
significado dentra-de la configuracion narrativa del cine espariol
Empezando por la estrella femenina, Penélope Cruz aparece en
cuatro peliculas (La nifa de mis ojos, Todo sobre mi madre, Car-
ne Trémula y Abre los ojos) y quizé no supone una ruptura cuali-
tativa con otras estrellas femeninas del pasado cinematografico
espafiol. Si hubiera que buscar un paralelo internacional recono-
cible para Penélope Cruz éste serfa Julla Roberts. Ese registro
de la joven deal de clases medias, sin problemas, perfecta,
siempre pulcra y. al mismo tiempo; vulnerable, humana, sensi-
ble, podria conceder a Pengélope el estatuto de "novia de Espa-
fia” 5 semejante término fuera significativo para el contexto del
plblico espanol

El caso de Santiago Segura, el actor de mayor presencia con cin-
co peliculas, nos parece mas interesante y permite pensar en
nuevas formas de concebir ¢l arguetipo de la masculinidad. Ahora
los hombres cinematogréficos ya no se quedan obligatoriamente
con la chica, Los origenes del sentido publico del personaje San-
tiago Sequm estan en la television, donde se inicia la escritura de
su personalidad comica y critica. La simpatia y la extroversion de
su personaje apelan al auditorio creande la complicidad del cole-

1cluso lo chabaca-

guismo a través de lo chistoso, lo mé
no y lo njoso. La culminacion del proceso de estrellazgo se en
cuentra en la pelicula que el mismo dirgid y protagonizé, Torrente
el brazo fonto de fa ley, en la que su estereotipo tompleta su pro-
pio proceso de autorreferencialidad. Su ensayo de definicion de-
be ser vinculado con intentos paralelos que se han hecho en &l ci-

ne internacional, como puede ser Austin Powers, cuya cong-

trugcion tiene similares en
garces con un cmne pre
via, con la lectura que los
medios hacen del pasa

do ginematografico, y cu

=xion soore el pey

ya

sonafe del genero se ha

ce utiizando parodica-

mente los elementos que

Sanitiago Sequra durante el roddje de “Torrenze”

solian caracterizar al sex
simbol

Restlta sugerente apuntar como el personaje de Santiago Segura
deja vacio el lugar de la estrella masculina tradicional que interpe
le a publicos femeninos, y cuyp nicho estara cubierto por los gala
nes norteamerncancs

Por ditimo, habra que finalizar recordardo que estos dos estere
otipos de estrellas se insertan en un momento en el que desde

la‘misma esfera cinematografica se vive un momento de felici

cine

dad y de euforia, solo explicable desde un logro de nuestr

popular. El haber conseguido entablar un dialogo propicio con el

pablico permite evocar un espiritu coral que se reqocija a cada

aparicion por momentanea que sea de un actriz o actor recono

cibles por el piblico. Recuérdese Airbag o La nifia de tus

en menor medida en otras peliculas de la lista as aparicio

nes. que pueden llegar a considerarse citas intertextuales, reco

gen cierta esencia del cine popular que se definina contra la var

tiente autoral que sostienen las peliculas de cine intimista

Alo largo de este articulo se ha pretendido especificar como &l
cine espanol de los '90 ha mejorade su posicion dentro de sus
propios presupuestos de produccidn y de consumo. Pero
atendemos a los registros generices, los axitos del cine espanol

4

de cualquer otro

en este comienzo de siglo son similares a los
perioda histdrico; seis comedias, dos dramas (no por casualidad
filmes de Pedro Almpdévar) y dos thrillers (uno de ellos mediati
zado por la presencia de factores exdgenos a la cinematografia
espanola como Johnny Depp o Roman Polanski). Y como he
mos mencionado mas amba, para que el futuro sea realmente
prometedor habra que variar el consumo de cine en Espafia con
cediendole un diferente estatuto cultural que permita romper el

circulo de los publicos habituales pero no mayoritarnos

Nota:

Fuente Ministerio de Cultura (

iembre de 1999). Se incorpbran & la

lista, no obstants; los datos oficiales sobre espectadores e

bre mi madre a 28 de febrero da 2000 Titanic. El Rey Laon, Las P

piedra, Forrest Gump. Independence day robadd
de Notre Dame, Mejor impasible. Gramilins, Mision Imposthle
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