estudios
filmicos

La madriguera. Revista de cine
(Ediciones de intervencién cultural S.L.)

Titulo:
La tierra prometida

Autor/es:
Nufo, Ana

Citar como:
Nufio, A. (2000). La tierra prometida. La madriguera. (28):70-70.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/41875

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La inclusién de este articulo en el repositorio se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas web 2.0",
financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia (cédigo HAR2010-18648), con el apoyo de Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de
Sistemas de Informacion y Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

* ¥ GOBIERNO MINISTERIO
ST  DEESPANA DE ECONOMIA
1 Py Y COMPETITIVIDAD

UNIVERSITAT
POLITECNICA El 'IEI“ T“Po
DE VALENCIA




Felicia's journey
Atom Egoyan
Canada/Reino Unido/EE UU, 1999.

Encumbrada por unos, los més, y des-
preciada por otros, los menos, El vigje de
Felicia no deja indiferente. En ella ha pues-
to este obsesivo cineasta que es Atom
Eqgoyan algunos de los motivos y temas ya
presentes en algunas de sus mas nota-
bles cintas. Con un tratamiento més so-
brio, pero en el que estan presentes los
recursos narrativos, la “escritura” tradi-
clonal de Egoyan, quien construye sus his:
torias utilizando, casi siempre con acierto,
esas dos poderosas herramientas de me-
talepsis narrativa que son, en el discurso
fitmico, el flash-back y el montaje en para-
lelo. Pisamos, pues, terreno conocido, a
pesar de lo que algunos criticos se han
empefada en sostener: que £ vigje de Fe-
licia, primer largo de Egoyan enteramente
fiimado fuera de Canada y. por primera
vez en la obra de este cineasta, en estudio
para todas las escenas de interiores. es
una pelicula rupturista. que anuncia un giro
o un cambio de rumbo. Egoyan adapta una
vez mas una novela, en este caso la ho-
monirma de William Trevor. Poco importa
que el cineasta haya sido fiel o no al origi-
nal, del que conserva lo esencial. De he-
cho, es revelador que los cambios introdu-
cidos refuercen aquellos temas que com-
ponen y vertebran ef universo del cineas-
ta. Por ejemplo, la genial ides, que es una
aportacion de Egoyan. de plasmar k letal
relacion edipica de Hilditch (Bob Hoskins)
mediante las escenas en que este perso-
naje —para cuya composicion Trevor se
basé en la vida de ur: conocido asesino en
serie britanico- visiona los videos de los
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programas de cocina para television pro-
tagonizados por su madre, Gala (hilarante-
mente interpretada por Arsinée Khanjian,
la esposa del cineasta). Pero lo importan-
te en este caso es que Egoyan, muy a la
manera también obsesiva de Hitchcock,
utiliza cualquier material de base para ex-
plorar el asunto que le es més caro: como
las refaciones intimas, y especiaimente las
familiares, depositan en los seres el ger-
men de graves patologias psicoldgicas.

El vigje de Felicia se deja ver como una
version muy libre de algtn cuento de Pe-
rrault, de La bella y la bestia, Barbazulo La
caperucita rgja. Salvo que las cosas son
un poco mas complejas en la obra de Ego-
yan, donde no sélo Hilditch es el mons-
truo; la joven Felicia (Elaine Cassidy) tam-
bién lleva consigo su parte de bestia, La
magnifica narracion en paralelo que nos
los presentan, cada uno evolucionando en
orhitas que van poco a poco acercandose
hasta juntar sus anillos, subraya ese para-
lelismo. Felicia esta, es cierto, destinadaa
ser la siguiente victima de Hilditch, colec-

cionista no solo de cadaveres. que entie-

rra topicamente en el jardin de su casa, si-
no y sobre todo de las secuencias que
filma en su auto antes de dar muerte a sus
jovenes huéspedes; pero tanto ella como
su perseguidor son seres solitarios y de-
samparados, marcados por una herida
atavica. En la infeliz relacion con una ma-
dre posesiva y manipuladora se cifra la
compulsiva necesidad de Hilditch de atra-
par y no dejar partir a las jovencitas que
acoge en su casa (de “engullir” simbolica-
mente, la tierra del jardin figurando, como
lo sugiere una magnifica secuencia de vi-
deo y la anamnesis que desencadena en
Hilditch, la transgresion y la culpabilidad, lo
censurado y reprimido); en la brutal
intolerancia de un padre ilandés catolico
y nacionalista (anclado en la tierra irlan-
desa, “engullidora” de martires y patrio-

tas) arraiga la busqueda ciega de afecto
de Felicia y su destino errante de expatria-
da. El encuentro de ambos da lugar a una
doble-anagnorisis: Hilditch reconoce en la
soledad y desamparo de ofro ser, por pri-
mera vez sin duda, su propia soledad y de-
samparo de nino bulimico malquerido y uti-
lizado, de adulto que ha hecho de la
comida —de nuevo la ingestion- su Gnico
vinculo afectivo con el mundo; Felicia asu-
me enteramente el legado de Hilditch —las
biografias de sus victimas- y hace de éste
su propia memonia y la materia de su des-
tino, que sustituye a las del padre.

Se ha hecho hincapié en la coherencia
intema de la narracion, sobre todo en la
perfecta simetria invertida entre el recorri-
do que hace la camara en el espléndido
plano-secuencia inicial por &l interior de la
casa de Hilditch, con su abigarrada colec-
cion de objetos, y el titimo recorrido que
emprende el protagonista de camino hacia
su suicidio. Sin embargo. creo que no he
leido en ninguna parte hasta qué punto es
esta una pelicula que se expande y elabo-
ra a partir de una sola imagen: la de la tie-
rra. El epilogo, sin embargo, la pone ante
nuestros ojos, magnificada en una sober-
bia metafora: Felicia de rodillas, converti-
da en ayudante de jardineria, removiendo
la tierra para plantar flores en ella, mien-
tras desgrana en silencio los nombres de
las victimas de Hilditch. Una suntuosa ma-
nera de decir que esa tierra. gran paridora
y engullidora, que Egoyan rios ha mostra-
do en diversas declinaciones —la ominosa
tierra de los ancestros, la luminosa tierra
del jardin perdido de la infancia, la negra
tierra donde el asesino entierra los cuer-
pos de sus victimas, la fertil tierra de la
memoria recuperada-, esa tierra es la (ini-
ca promesa que nos hace la vida. Y que
solo somos libres de escoger una de
ellas.

Ana Nurio



