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MARXISTA ANTES DE MARX

JANE AUSTEN Y EL CINE

Por Clara Calvo

Mansfield Park
Patricia Rozema
Gran Bretana, 1999

En su poema Carta a Lord Byron, W.H. Auden dijo que no
entendia como Jane Austen, una solterona de la clase media
inglesa de principios del XIX, habia podide diseccionar con
tanto acierto el verdadero motor oculto de su sociedad: la
economia capitalista, Aiios después, el critico escocés David
Daiches dijo que Austen habia sido “marxista antes de Marx”,
Hoy se discute si su obra es simplemente conservadora o si,
por el contrario, esconde un anhelo de reformas sociales que
|a alejan & la vez de posturas revolucionarias e involugionistas,
Como Shakespeare. Austen rara vez nos deja ver lo que pien-
sa. Su relativismo. desgraciadamente, casi nunca esta presen-
te en las versiones cinematograficas o televisivas de sus no-
velas

Hasta el momento, las adaptaciones de Austen han sido de
dos tipos: aquellas que parecen ir dirigidas a un plblico no fa-
miliarizado con las obras, y en su mayoria norteamericano, y
otras que asumen, por el contrario. que el espectador conoce
bien el argumento. Las primeras han sido generalmente pro-
ductos de Hollywood, Emma (Miramax, 1996) de Douglas M-
Grath con Gwyneth Paltrow o Sense and Sensibility (Mira-
ge/Columbia, 1995) de Ang Lee con Emma Thompsan, y han
tenido gran difusion comercial. Las segundas son, general-
mente, producciones de cadenas de television, como la BBC
o, recientemente, Iz ITV, y han tenido escasa difusion comer-
cial fuera del Reino Unido. Las primeras hacen hincapié en la
historia sentimental, podando la obra de Austen de su critica
social, limando alusiones a desagradables cuestionas econo-
micas y al corsé de la jerarquia social, Las segundas nos
muestran, ademas de una historia con final feliz, un mundo en
el que vemos como las mujeres, por lo general, no pueden he-
redar la casa solariega ni ser propietarias de la tierra (Pride
and Prejudice, Simon Langton/Andrew Dayies, 1995) y qué
hacen los almirantes de la armada inglesa, enriquecidos con el
saquea de barcos franceses durante las guerras napolednicas,
cuando se |ubilan (Persuasion, Roger Mitchell/Nick Dear,
1995). En las adaptaciones de la BBC, la novela rosa que fa-
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brica Hollywood se atempera con lo que Austen puso en sus
novelas: el surgimiento del turismo como fendmeno ecanomi-
co, la ruina financiera de la aristocracia dispendiosa, la valia de
una mujer medida segun el volumen de capital que tiene inver-
tido a su nombre al §% y los progresos de un dandy escaso
de recursos que busca atrapar a una rica heredera,

Con la primera versién cinematografica de Mansfield Park
(existia solo una serie para television de la BBC, David Gi-
les/Ken Taylor, 1983), la directors y guionista Patricia Rozema
(1958- ) parece querer romper esta dicotomia. Al tratarse de
una co-produccién BBC Films/Miramax International, su difu-
sidn en las pantallas comerciales de medio mundo esta asegu-
rada. La filmografia de Rozema, cineasta canadiense salida de
una pequena ciudad de Ontario y de una familia de inmigrantes
holandeses calvinistas. incluye peliculas como | Heard the
Mermaids Singing (1987) y When the Night is Falling (1995).
Esto hacia esperar que su guion no redujese fa accion a una
mera historia de amor, algo poco apropiado para la mas social,
la més critica, la mas dura de las obras de Austen. Rozema
consigue fundir los dos modos de adaptar: no exige conoci-
miento previo del argumento y no aburre al que si lo conoce, al
obligar al espectador a ejercitar su conocimiento de la obra; ya
que con frecuencia altera, anade e interpreta la novela.

El Mansfield Park de Rozema no es del todo el Mansfield
Park de Austen y a muchos irritara |a falta de fidelidad al texto
que supuestamente adapta. El guion de Rozema ha insertado
textos de las cartas de Austen a su hermana Cassandra (" Soy
una bestia salvaje”), frases de los experimentos narativos de
la Austen adolescente conocidos como Juvenalia ("desmelg-
nate tantas veces como quieras pero no te desmayes”, Love
and Freindship) y trozos de otras novelas, coma la famosa de-
fensa de la novela del capitulo V de Northanger Abbey que po-
ne en boca de los personajes de su Mansfield Park mientras
juegan al billar. Donde maés se desvia del original este palimp-
sesto creada por Rozema es en el personaje de la protagonis-
ta; Fanny Price. Austen hizo de Fanny una nifia timida, algo so-
sa y mojigata, callada y pasiva, que alimenta en silencio y a
escondidas su amor por su primo Edmund Bertram y vive ate-
morizada por su tio Sir Thomas Bertram. Rozema le ha inyec-
tado a su Fanny Price (Frances O'Cannor) varias dosis de or-
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