estudios
filmicos

La madriguera. Revista de cine
(Ediciones de intervencién cultural S.L.)

Titulo:
Pedagogia de la percepcién

Autor/es:
Nufo, Ana

Citar como:
Nufio, A. (2000). Pedagogia de la percepcién. La madriguera. (31):61-62.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/41892

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La inclusién de este articulo en el repositorio se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas web 2.0",
financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia (cédigo HAR2010-18648), con el apoyo de Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de
Sistemas de Informacion y Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

* ¥ GOBIERNO MINISTERIO
ST  DEESPANA DE ECONOMIA
1 Py Y COMPETITIVIDAD

S UNIVERSITAT
005 ELVIBIOTOPO
%/ DE VALENCIA




epiTorIAL £
N\

En esta oportunidad, La Madriguera del Topo no pro-
pone el primer plano frontal de un cineasta, sino un tra-
velling adelante para encuadrar a un critice de cine. Un
travelling, 0jo, no un zoom. Porque a Serge Daney -el
critico- le daria un pasmo si recurriéramos a esta herra-
mienta idiosincrasi-
ca de la television.
Al menos asi ve-
mos, asi podemos
ver las cosas hoy,
después de leer a
Daney. uno de los
criticos que antes
y mejor escribio
acerca de las relaciones entre lo que él llamaba “la vieja
pareja” cine-television. La funcion de la critica es -de-
beria ser- precisamente el famoso "dar a ver” caro al
poeta Eluard, y no la tan frecuente y abrumadora caco-
fonia “gacetillera” e “impresionista” ~como diria San-
tos Zunzunegui, que no es un critico sino un tedrico, y
de los buenos. lo que no le impide tampoco “dar a ver”.

Un travelling, pues. en la medida en que las “herra-
mientas” de la letra impresa lo autoricen. A diferencia
del zoom, el travelling permite no perder nunca de vista
el encuadre, el hecho de que existe el encuadre y de
que, por consiguiente, existe también el fuera de campo.
Nada de juegos malabares con incrustaciones e inser-
ciones de otras imégenes. Para presentar a Serge Da-
ney. lo mejor es dejarle escribir, dejarle decir. ;Que
quién era Serge Daney? Quiza haya que presentarlo, as
sea someramente, porque es alguien poco conocido por
nuestros pagos. De hecho, no hay, hasta la fecha, edi-
ciones en Espana de sus libros. Daney era un hijo inte-
lectual de André Bazin, el fundador, junto con Jacques
Doniol-Valcroze, de Cahiers du cinéma, en 1951. A
Cahiers llegd Daney en 1964. Era muy joven: tenia dieci-
séis anos. Y como Bazin, quien murid a los 40, Daney
desaparecio siendo joven adn: tenia apenas cuatro afios
mas que su maestro cuando sucumbiod, en 1992, a la
peste del SIDA. Pero la juventud es el gran secreto de
esa vieja revista que es Cahiers du cinéma, que cada
cierto tiempo busca revitalizarse con sangre nueva. Ahi
esta, por ejemplo, Olivier Assayas, entre los mas desta-
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cados de la nueva camada. Otra particularidad de la “es-
cuela” de Cahiers: muchos criticos formados en ella se
han atrevido a coger una camara y filmar. Con cierto éxi-
to. De Godard, Rohmer, Chabrol y Truffaut a Assayas,
justamente. (;Cudndo veremos -si es que llegamos a
verla programada
en nuestra divina
| cartelera- Les des-
L tinées sentimenta-
les?)
' No fue el caso de
Daney. Con excep-
cién de una apari-
cion ante la camara
de Claire Denis en Jacques Rivette. le veilleur (1991), do-
cumental sobre este cineasta. Daney no sucumbio a la
tentacion de “hacer” cine. Lo que si hizo, en cambio, fue
renovar profundamente el gjercicio de la critica. Daney.
ademas de escribir con regularidad en Cahiers desde
mediados de los sesenta (seleccion de textos recogi-
dos en La Rampe), fue redactor en jefe de esta revista,
junto con Serge Toubiana, de 1974 2 1981. Este es &
ano cuando deja Cahiers para incorporarse a la plantilla
del diario Libération como critico de cine y television,
afio en que empieza a fraguar el “sistema Daney". Utili-
za la cronica en su nuevo espacio, Ciné-joural, pero un
tipo de crénica poco al uso, mezcla de diario personal,
reflexiones a vuela pluma y relato de vida. Me atrevo a
pensar, junto con Gilles Deleuze, que la escritura de Da-
ney es comparable, y no sélo por la influencia que haya
podido ejercer en sus coetaneos, a la de Roland Bart-
hes. Tanto en el caso de Barthes como en el de Daney,
estamos ante “pensadores”, mas que criticos o tedri-
cos, que, mediante un personal trabajo de y a través del
lenguaje, lograron “sacar”, respectivamente, la refle-
xion sobre la literatura ~o la moda o Japdn o la fotogra-
fia- y la resefia cinematografica -y el analisis filmico y la
comunicacion social y también el diario personal- de
sus compartimentos estancos. La escritura de Daney.
alejada por igual del “impresionismo” critico y del “ho-
rror del teorismo”, para utilizar uno de sus mas revela-
dores neologismos, produce vértigo por su diafanidad y
elaborada sencillez, y es un laboratorio de ideas que po-
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co tienen que ver con las tres formas de escritura hoy
mas practicada en el ambito que fue el suyo: la resefia
periodistica, el anélisis tedrico y la prosa historiografica.
y mucho mas con cierta forma de “bricolage” intelectual
de alto vuelo, del que Barthes fue el maestro insupera-
ble. Por eso no es de extranar que la escritura e ideas de
“nuestro mas escrupuloso e inspirado critico de cine”,
como lo definio su amigo Raymond Bellour en 1985, ha-
llasen un eco en Gilles Deleuze, quien sin ellas no hubie-
se dedicado al cine varios afos de su seminario de Filo-
sofia en la Universidad de Vincennes-St.-Denis, del que
saldrian sus dos célebres tomos sobre La imagen tiem-
poy La imagen movimiento. Por lo demas, la extensa
carta escrita por el fildsofo a Daney en abril de 1986, y
publicada a modo de prefacio a los dos tomos de la se-
leccion de Ciné-journal, deberia ser de obligada lectura
para todo el que pretenda “hacer” critica de cine. En
cualquier caso, podria servir de codigo deontoldgico pa-
ra una profesion que muy & menudo da la impresion de
no poseer ninguno.

Hemos escogido solo, por obvias limitaciones de es-
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pacio, cuatro textos de Daney, todos ellos de la Gltima
etapa, la de Ciné-journal: dos referidos a cineastas -Bu-
fivel y Tarkovsky- y otros dos de caracter mas teorico.
en el que se analiza con especial agudeza las relaciones
entre cine y television. Las traducciones son mias. Uno
de ellos al menos, Como todas las viejas parejas, el oi-
ne y la television han acabado pareciendose, ha ejerci-
do una notable influencia en importantes criticos en ac-
tivo, de Pascale Bonitzer a Nicole Brenez, de Adrian
Martin a Jonathan Rosenbaum.

Por (ltimo, cabe recordar que poco antes de morir,
Daney fundd una revista de cine, Trafic, animada desde
sus inicios por Bellour, que es el espacio donde hoy por
hoy se practica el acercamiento al cine mas libre y me-
nos “especializado”. Tal y como Daney concebia lo que
para él fue siempre mucho mas que el mero gjercicio de
la critica: para decirlo con palabras de Deleuze, una
*pedagogia de la percepcion” .
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