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migo expeérto que le habia ringado en to-
das las batallas precedentes)

Pero lo malo no e< esa. Es que lciar Bo-
llain no esta dirgida y, consecuentemen-
te, actiia de manera tosca, capnchosa, lo
cual agrava la inverosimilitud del relato; es
que ni en la historia de amor hay pasion,
sine parrafadas incraibles (y por lo tanto
no contagia emocion alguna al especta-
dor} ni @n fa historia social hay verdad, si-
no tépicos superficiales, vision epidérmi-
ca, periodistica, sin convicciones y sin
calado, salvo una vaporosa simpatia hacia
los dolientes. El film, que nace desgarra-
do (conflicto labotal, pelea en un bar, san-
gre, trabajo sumergido), evoluciona hacia
fa truculencia: el ayudante del (antihéroe
(Gabo) es un retrasado menial. Pipo (Jo-
sé Gomez) al que hacia pajas Leo; la ma-
dre agoniza entre estertores que Azcona
hubiera dotado de un humor no menos
negro pero si algo menos chusco; la zaca
te Salva. que se |z regald su abuelo, se
convierte en un simbolo mexplicable en el
altimo plano del film, y otras cosas del
mismo jaez.

No sélo el guion es rarito. Al film le so-
bran, una y otra vez, imagenes redundan-
tes, innecesanas, tardias. Por poner sélo
un ejemplo; ja que viene el plano de Gabo
ahogado? Y el uso de los objetos como es:
trategia narrativa es deplorable. pues por
poner también sélo otro ejermplo: la bolsa
de deporte de Gabo. que actia como me-
tafora de este cuando la abandera Pipo...
|Cuanto me-ha hecho anorar el espléndido
uso narrativo de la caja de recuerdos de
Milagros (Alicia Sanchez) en Furtivos! Los
mismios perros, con peores collares.

En fin. si a mi juicio esta pelicula es ma-
Iz de solemnidad {no creo ¢ue esto admi-
ta componendas), algo pasa: 0 quienes la
han exaltado aciertan {y yo no he entend-
do nada), o sencillamente mienten.

Alejandro Montiel
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El trabajo del
tiempo

Fantasia 2000

Pixote Hunt, Hendel Butoy, Eric
Goldberg, James Algar, Francis
Glebas, Paul y Gaétan Brizzi
Francia.1998

Los productos disneyanes constitu-
yen un universo estético bien definido y
de gran relevancia en la formacion del
imaginario occidental del siglo. En el ca-
so de Fantasia 2000, a este interés ge-
nérico hay que anadir el de representar-
se implicitamente como balance sobre
la evolucion de las Producciones Walt
Disney desde el tiempo de Fantasia
(1940} hasta la actualidad, lo que inme-
diatamente le confiere un valor coma
sintoma histérico.

El plan original para Fantasia era repo-
ner periodicamente el film, sustituyendo
cada vez un fragmento. Sesenta afos
despugs, la idea ha sido invertida: se
conserva uno de los ocho fragmentos
de la anterior version, como significante
del conjunto y puente de continuidad;
naturalmente, se trata de "El aprendiz
de bruje”, €l mas valorado en su mo-
merito. Este "mismo” fragmento, en el
nuevo contexto, destaca por su dife-
rente estilo, con sus sombras expresio-
nistas y su libre cromatismo, en con-
traste con los actuales, de disefic mas
funcional respecto a la narratividad. Es-
ta diferencia de estilo estéd ingeniosa-
mente evidenciada en la secuencia de
transicion al siguiente fragmento: la mis-

ma coda anterior, con la siluetas negras

de Mickey saludando al director Sto-
kovski, funde ahora con la imagen de
Mickey saludando al actual director Ja-
mes Levine, vistos de frente y perfec-

tamente iluminados. En la pnmera Fan-
tasia, la abundancia de sombras y si-
luetas a contraluz era un estilema unifi-
cador; ahora prevalece la claridad del
dibujo.

Mickey presenta al siguiente protago-
nista, Donald, reproduciendo su gesto
historico en el corto Los huérfanos en-
diablados (The Orphan's Benefit, 1934),
donde lo presenté como nuevo perso-
naje. Frente a Mickey, héroe ingenuo y
bueno, Donald era un antihéroe agresi-
vo, de caracter mas complejo y descon-
trolado, hasta el punto de gue su mani-
fiesta sexualidad en Los tres caballeros
(The Three Caballeros, 1944) fue unani-
memente rechazada por obscena. El ac-
tual corto de Donald, que utiliza Pompa
y circunstancia de Eigar como fondo
musical, parece querer enmendar este
antiguo pecado: durante toda suaventu-
raen el Arca estd separado de su elema
novia Daisy. como si el éxito del vigje
dependiera de su abstinencia sexual.
Este fragmento resulta la antitesis del
anterior: al brujo como Padre Malo, cu-
ya auteridad es cuestionada, por su
criado Mickey, corresponde aqui Noé
como Padre Bueno. obedecido ejem-
plarmente por su ayudante Donald. El
primitivo Mickey resulta ahora rebelde
frente al sumiso Donald, invirtiendo el
antiguo paradigma, lo que puede ilustrar
el efecto del trabajo del tiempo como
transformacion del sentido. En Fantasia,
la aventura de Mickey precedia a la de
los dinosaurios, cuya leoria evolucionis-
ta motivo las protestas del Vaticano en-
tonces y ha sido prohibida ahora en mu-
chas escuelas norteamericanas. En Fan-
tasia 2000 precede a la aventura de Do-
nald en el Arca de Noé, irreprochable
desde la ortodoxia cristiana, lo que es
sintomatico del actual puritanismo en EE
UU. Los animales de “La consagracion
de la primavera” marchaban mezclados
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