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VISTO Y OIDO

Pickpocket

Robert Bresson
Francia, 195

Mi Jeanne vy isan el domingo en una feria. La
1 1 encuadraal primeros sentados en la mesa de una
terraza d 3e en nsta

icillo pla

v su tnisteza. Jacques

el [ nontar en una de las a

Mientras la pargja sale de campo, la camara continua en
uadrando a Michel nirada de Michel se dirige, por un instan
te. hi pacio off situado a la derecha de la imagen. Un
reve plano nos muestra una mufeca masculina con un ri‘ir'._l in

mediatamente antes de que s eno deje su asiento Retoma

moamento en que Michel se le-

mos al encuadre anterior hasta
vanta y abandona el lugar amara se demora sobre el

espacio vacio. Un lundido encadenado, manteniendo identico el

icuadre, nos transporta a un tiempo postenor indefinido para

10 de Jeanne y Jacques que constatan |a

1 est Michel 7 wnde esta Michel?”)

gue asistamaos

ausencia de Michel |

U WO € s lleva hasta la escalera de la casa don
de o aprendiz de ratero malvive en una  chambre de bonne
Michel sube las escaleras. Penetra ;1\'"|.!u!p;-ll].-iu:h:- por la camara
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For 5a 1S 2 1Zunegul

en su habitacion y ,'_H\I'u_‘.t’?t.!(" a lavarse unos ':-u_j.lm- en sus dos

manos. Sobre la imagen de Michel sentado en su lecho, curan
dose, la voz en off del protagonista nos informa: "J ‘avais couru
ia caido ™. Ruido off

de pasos ante los que Michel levanta la mirada. Jacques entra

et j'avais tombe" | "Habia corrido y me hab

en el cuchitril y hace saber a su irritado amigo que "tuvo miedo”

Antela pregunta de Michel acerca de Jeanne, Jacques informa a

su amigo que la ha acompanado a su casa. “Tu ['‘aimes. Avoue!”

["La quieres. Confiésalo”], espeta Miche! jarro a Jac

ques. No hay respuesta. Jacques sale al pasillo. Michel sale tras
el y continua su acoso ( “fais-lui des cadeaux. As-tu pense aux

cadeaux?"- "Hazle regalos. ;No has pensado en los regalos?")
Jacques se marcha sin articular palabra. Ahora la camara encua
dra la mano derecha de Michel que intenta recomponer un roto
de su pantalon. La mano penetra en el bolsillo derecho de la cha
queta y extrae del mismo un reloj de pulsera en un gesto posesi
vo que acercara el objeto al rostro de Michel. Entonces oiremos
de nuevo, su voz off: “La montre était trés belle
muy bedfo ™. Cuando Michel s

tacion en la banda sonora comenzara a sonar la muasica de Lully

El reloj era

de la vuelta para volver a su habi-

* % %

La secuencia de Pickpocket (Robert Bresson,
1959) arriba descrita con morosidad ejemplifica a

las mil maravillas la logica que el ilm desarrolla a la

hora de abordar su estructuracion dramatica. Una

logica que invierte los parametros causa-efecto de

acuerdo con la teoria tan querida por su autor y
que hace de la elipsis su figura estilistica decisiva.
De hecho, toda, la secuencia esta articulada sobre
dos vacios de desigual importancia y cuya presen
tacion, invertida y a posterion, se convierte en el
corazon de aquella. El primero tiene que ver, obvia
mente, con la causa que lleva a ausentarse a Mi-
chel de la fena. Para un espectador advertido, el
inserto del reloj y el hecho de esta secuencia siga

en la pelicula a otra en la que el protagonista se en



lregaba, sin demasiada pencia, a entrenarse |

w R w

ver suhcientemente el enigma. Fero 3 he querido insistir, de entrada, en lo antenor, as para dejar

de pulsera, §

i no es ahi (en el ue Fickpocket es, al mismo tiempo

como sucede siempre en Bress

n E::.!v re

a el quidde la cues

fond

§ a punto en fims antenoreas

y senala el lexto que sirve N Feiormo a mecanismos pues

g gdar cuenia en

sllo de o que le inte

to en el Journal i"j!_'l'lJlju'- buena parte de los elemer

en el film ante

LN los que antes h

Por eso asistiremaos, primere, a la resolucion, del enigma s

darto'y que afecta a las hendas que Michel muestra al lle 1 SU 1o eti
habitacion: una escueta voz en off nos informa sobre |la E
factica del efecto que ya hemo tatado. La irrupcion de Jac- prop mi
ques, inquieto por la desaparicion de su amigo. hara derivar la habia onentade hacia las manos. La extr de

escena Nacia Ciros ge 0S8 NL

nenos pregnanies &l Inangulo
gue comienza a dibujarse entre los dos jOvenes y

ls=ann
JEANNe vy ¢

que estamos muy 1Bjos oe sospe-

fel film, las vias |

rollo. Solo cuando Jacques abandone

territorios de Michel, la escena entr

amente, susecrelo mas cel

Ire

samente guar

dado. Porque, a estas alturas, podemos suponer

que lairmtacion evidente de Miche

le su intento de robar el relo) (estanamos

C-'..’('.'!Ir'- b

ante una reedicion del fiasco del M

Martin Lasalle saque
] e

vozen ot L Ef reloy e

;|r'| '."'i =0 v s5e |
- ] Y ot

en un gesto sanci nado por la

o ™)

muy DE

1a de Michel cambiara de sentido. La aparicion

f

S LUOSE de 18 musIC illy sancionara el fin

ol espasma que recorre el rostro de Michel en la

Longchamps al abnr el bolso fe-

mening. En este sentido, en la secuencia de la

que me ocupo. la jubilacion final tiene mucho de

extasis erotico no por difenido menas H|:'1_'1;-."|-’_‘j|!_:

vo. E5 asi como la carrera y caa del protagons

ta pueden ser interpretadas, primera, como mera

stenarmente, como resultado inespera-

—

Srolica ge un £xi-

do de una auteéntica celebracion

El brutal rechazo de Jean

ne al gue Miche! se entreqara durante su dia

gste contexio. lodo sy sentido

TOPO



duda, el que en amt

vertios

gconvenc

0 & difere

de liquidar. Pe

1 nueve filn

(%

in cuadernc

do (lo que no sucedia

mer parrafo el que oir

.
Lo
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te tltin

evacua el efect

y mas importarnte

i D;.(-Z- YEen

108 en ella

jug ceux qu

parrafo

s de lamu

arlQ

cay del coment

los cas

es dificil constatar las identi-

al terrer S prim ertenece, sin

s estamos ante relatos retrospecti-

2N N repuniscencilas: v

o I'_lll-" 10 ne-

mente. a 1a Imagen

en Pickpocket
que alli el titulo se encargaba

suspense

a mayor proviene, que duda cabe, de

¢e una mano escribe unos tex-

soinciden

son lo que la voz off enuncia

na puesto en practica en el Journal d'un

e precisamente ya que

ficativas. La pri

aordinanamenie s

constituye, no por azar, 1a primera ima
Dos parrafos escritos en una

los que el primero de aguellos es tacha-

en el Jounal). Serd precisamente ese pri-

> sais que d'habitude ceux qui ont fait ces

en parlent ne les ont pas fai-

faites” | Se que los que hacen est

callan y que los que hablan de ellas no las

Yo las he hecho 1. Al contranc

pod

contiene la exp

< |',.__7\:j|n|-\r:

n elegira combinar el texto en off

trano camino he tenido que recorrer”). Puede decirse que laima

gen inicial contiene, en las palabras escritas, la totalidad del film

>0sas he-

[_J\'_‘.[ VENMIr y que &

chas” autorizara su mostracion posterior. Cuar gzcaen

la banda sonora el segundo de los parrafos la pe

nabra llegado a

clausurarse gefinitivarnenie “extrano camino’

su finy su visualizacion se habra llevada a cabo entre su casi ina

) v su ineludible no

prensible alusion escrita (1

minacién verbal

No menos interesante es la sequr

Almente C’J'rt‘:#:|.1::"u£1

tante del film: aquel que resume : el doble fo

gen del cuaderno esc

historia que va desde la partida de Miche! para Mil

1y Su !’_"‘

rior paso por Roma y Londres, cuya amplitud supera los dos

anos y que se sitda entre dos frases que |z voz en off nos hace

en el va

oir sobre sendas imagenes del protagonista, la prime

gon del expreso Paris-Milan: " Cette minute me laissa un souve

nir inoubliable™ [" Este minute me dejo un recuerdo nolvidable”]

I

la segunda, que finaliza el largo parrafo que, a duras p

mos podido leer a lo largo ¢ edia del cuaderno y me

dianta
aianie

3 voz narradora de las

a que vamos a

andanzas del protagonista hasta que lo reencontramos. de nue
vo, en el andén de la Gare de Lyon: “Je me retrouvai & Paris

sans but et en plus n'ayant presque plus rien en pache” ["Me

idemas, sin nada en

volvi a encontrar en Paris sin ot

los bolsillos™). Lo fast

audacia del cin

sta, privanc
lle las aventuras de Miche! lejos de Parls. sus éxitos como ratero

libertino. Si en la primer 16n del dia-

y SUs decepciones

on la

ro, la aenegac 1 eschntura c

lectura del texto tachado funcionaban como justifica

gion de las imagenes del f s comenza
ba (la palabra hablada come moto

ritura-narracion

la duplicacion

sencia de imagenes. Peron

rnagenes como de

de barrera a rgimie

puj'uﬂ en practica, sin |_!£_'].’Jl el menor resguicio d*._* o [¥]

o0s elementos fuer > |a poética br

da, otro de

onido sobre

soniana, el que sostiene la pnmacia de

lo visib

e que queda reducido, en este insta

rbal, configurandose en

n grafica de lo vi

ra traduc

una especie de grac

-
|

nara parie de una n

0 iné
bre Robert Bresson
nal Catedra

de Inminente apari



