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ENTREVISTA & |OSE MARIA NUNES

JOSE MARIA NUNES:

“EL PODER SE HA IDO OCUPANDO DE LA
IDIOTIZACION GENERAL"

Por Mar Canet

José Maria Nunes es un portugués, nacido en
1930, que desde muy pequeno vive en Barcelona.
Es un hombre entusiasta, que predica sus ideas
sin pudor alguno. Quedamos en un bar del centro
de Barcelona. Me sorprende su alegria y las ga-
nas que tiene de hablar de su cine, de sus ideas,
de disfrutar del momento. Nunca Je ha interesado
recaudar dinero sino hacer lo que le gusta: expre-
sar sus ideas en una pantalla, las emociones que
siente, las sensaciones, investigar nuevas formas
creativas. Nunes es un enamorado de Barcelona,
de la gente, de las tascas y del cine,

L+ Como llego a Barcelona?

-Yo vine en tren, claro. Fua a consecuencia de un problema
familiar de mi padre, que se cabreo con la familia y emigro.
Tenia un espiritu muy aventurero y se fue a Sevilla. Yo me
quedé con mis abuelos para termiriar primaria y liego me fui
también a Sevilla. Queria hacer cine desde que estaba en
los brazos de mi madre, porque un dia me desperté en el ci-
ne y vi una pelicula que mas tarde supe que era de Cecil B.
DeMille. Vi la pantalla y me aguerdo de unas imégenes de
cuadrigas y de romanos y que enseguida me quedé dormi-
do. A los trece afios hice mi primer guién con la ayuda del i
bro de Ennique Gamez [1916-1955] Guion cinematogréfico:
teoria y técnica [1944], y lllevé el quion escrito a mano a la
productora Rafa Films. Vine a Barcelona para hacer cine.

- Como fue su formacion cinematogréfica?

~Cuando llegué a Barcelona empecé a ir por los estudios
para intentar conectar con alguien y me hice amigo de los
parteros de todos los estudios. La primera pelicula en que
hice de extra fue La fuente enterrada, de Antonio Roman
[19850], Soy el tnico de la Escuela de Barcelona que se for-
ma como profesional. La primera pelicula la empecé el 19 de
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julio del 50 con Enrique Gomez. Dentro de la pelicula empe-
cé de meritorio y después me hicieron “secretaria”, luego
avisador, luego script. De pronto, me encuentro con que ha-
go también de ayudante de direceién, En los (ltimos dias de
rodaje se tenia que ir a la Molina, y Ennque, que estaba en-
fermo, me llamay me dice: "Nunes, mafana vag a rodar”.
Me explicé como queria las escenas y yo fui y dirigi las dos
(ltimas escenas que se rodaron. La pelicula se titulaba M
hija Verdnica [Verénica, 19501,

~Usted no pertenece al prototipo de jdvenes acomodados
que formaban parte de la Escuela de Barcelona

~Yo entré en contacto con Jacinto Esteva [1936-1985] a
través del montador que trabajaba conmigo. Juan Luis de
Qliver. Por entonces estaba buscando financiacion para ro-
dar Noche de vino tinto [1866). Sobre el guion ya me habian
dado la categoria de “Interés Especial”, por lo tanto, el Mi-
nisterio me garantizaba un millén de pesetas. En aquel mo-
mento Oliver estaba montando con Jacinto Esteva Lejos de
los arboles [1963-19701, de la que el montaje definitivo y
los textas son mios. Le conté a Esteva que buscaba finan-
ciacion y su padre puso el millén y medio restante que me
hacia falta. La pelicula se hizo con la productora Filmscon-
tacto. En realidad, la idea de la Escuela de Barcelona nacid
alli, con Noche de vino tinto; entances Josep Maria Forn
[1928] hizo La piel quemada (19661 y Pere Balafia [1925-
19951 hizo El ultimo sabado [1966]. Yo estaba con Carlos
Duran [1935-1988] en las oficinas de Filmstontacto y le di-
je-que yo no hacia cine catalan; porque yo no he hecho nun-
ca cine de las nacionalidades. en todo caso. yo hago cine
de Barcelona o, mas preciso aun, cine del barrio del Raval,
del Gético, del Barrio Chino. Y entonces fue alli, en aguel
periodo. donde nacio la idea de crear la Escuela de Barcelo-
na. del mismo modo que en Nueva York habia la Escuela de
Nueva York...



~Marniana... (1957) es tu primera pelicula y la primera pelicu-

Si, Madana... es la primera. Lo dudan porgue Manana... se
s 1956 y

ia siguiente. El espiritu

anticipa mucho en el tiempo, se rueda entre

1957 y la Es

de la Escugla de Barcelona se basaba un poco en esa forma

que yo ya tenia por entonces de rodar: un modog expenmen-

28, nuUevas emocio-

tal, siempre buscando nuevas sen:

sontinuamente f_‘l cine E| cine no esta

nes, descubriendo

ubierto y nunce a porque, como todo arte, va
evolucionando a medida que el hombre evoluciona también
El gine se esta descubnend

Aranda [1926] dice que

inicia la Escuela de Barcelona sino Manana.... Ademas, es

o siempre. El propio Vicente

10 es Fata Morgana [1966] la que

una fanfarronada mia, pero es verdad: no solo inicio la Es

cuela sing que me anticipo a la Nouvelle Vague franc

d,

y 1959, en Cannes. Marana... se anti

que aparece en el g

a esto, claro que si

;Usted, en realidad, no ha tenido nunca problemas para rea

1 cambio

lizar una pelicula, pero i para legalizarla?

't.

eslos problemas no se ven en

Yo he terido grandes problemas con

a Censura, aunque

s peliculas

-En estos momentos, le enseno el documento de la Junta
de Censura y Apreciacion de Peliculas en el que se prohibe

la exhibicion de la pelicula Se; cias (1969). Nunes se

rig

vocacion. Hice la pelicula

-Fs que ésta la hice ya com

sin guion y sin permiso de rodaje y fui con la pelicula acaba

da. Y me dijeron: hombre, esto no se puede hacer, ;Como

que no se puede hacer? Pues ya esta hecha. ;Como que ya

esta hecha? Si, si, va

3 hecha. Me la prohibieron pero

2mas con

aceptaron veria y todo. Yo sequi teniendo pro

los guiones. que no me fue o en las pell

| AULOITZal

culas que hice pocas veces intervinieron. En Manana... del

guién me quitaron lo de *Ladrén bueno”, que interpreta Arturo

Fernandez [1930], perc en la pelicula lo puse igual y no me

dijeron nada. Incluso me tenian bien considerado

~Para usted el montaje de una pelicula es muy importa

quiere sugernir muchas cosas a traves oe
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