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Beatriz y los pajaros

por Raffaele Pinto

Dante tiene una influencia directa sobre el cine
desde los inicios del séptimo arte. La primera
version de un episodio de la Divina Commedia es
de 1907 (Francesca di Rimini, de William V. Ra-
nous), y el interés hacia el poeta sigue
constante a lo largo del siglo (hasta los recientes
experimentos de lectura filmica de la Divina
Commedia de la BBC), privilegiando los episo-
dios mas novelescos y melodraméticos de la
vida del poeta o de la Divina Commedia (un
capitulo muy importante es el de las parodias
del poema que se llevaron a cabo en ltalia, en
cuyo surco cabe enmarcar el personalisimo
dantismo de Fellini). Los articulos que siguen
son una pequefia muestra de la vitalidad de la
presencia de Dante en el cine de las dltimas dos
décadas (se ha prescindido del cine italiano, en
el cual esta presencia es mas obvia), y nos
permiten esbozar una rudimentaria tipologia de
los valores que su poesia adquiere en las mas
recientes versiones (o sugestiones)
cinematograficas. Podriamos hablar de una
funcion Vida Nueva, que se centra en el analisis
del deseo y la iconografia de la interioridad
(Allen, Smith), y una funcién Divina Commedia,
que se centra en la reflexion sobre el mal y la
justicia, con una iconografia dominada por la
representacion traumatica y sadicamente frag-
mentada del cuerpo (Fincher, Scott, Coral-
Dorado), con significativas contaminaciones
entre una y otra (Coppola). Independientemente
de los resultados artisticos de este dantismo
cinematografico, muy variados, como es légico,
lo que esta claro es que “el padre Dante"
mantiene més fresca que nunca su fuerza de
sugestion sobre el imaginario de occidente.
R.P.
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Hay una escena, en Los pdjaros de Hitchcock (The Birds,
1963), en la cual se nos dan informaciones sobre el pasado de
Melania (Tippi Hedren) con la finalidad de caractenizar al perso-
naje y justificar sus coqueterias con Mitch (Rod Taylor): la mu-
jer. famosa en la prensa del corazon por sus excentricidades, ha
dado escandalo en Roma el verano anterior banandose desnu-
da en una fuente (o vestida e involuntariamente caida en ella,
segun la version de la propia mujer). El personaje de Melania es
obviamente esencial en la pelicula, porque es su llegada la que
desata la violencia asesina de los pajaros. y es esencial también
para reconstruir el proceso inventivo de fa pelicula. Si se com-
para la trama del film con el cuento que lo inspird, Los pdjaros
de Daphne du Maurier, se observa facimente que el director. in-
troduciendo el personaje de Melania, invierte el sentido moral
de la historia: en la escritora el grupo amenazado por los volati-
les enfurecidos es una familia tipica formada por padre, madre y
dos hijos, o sea la célula comunitaria del orden social. Es este
orden el que una naturaleza misteriosamente ofendida amenaza
con destruir (Nat Hocken, el granjero que protagoniza el cuento,
se dedica, en los momentos de ocio, a contemplar los pajaros),
En el film, en cambio, es Melania la que turba, con su intrusion,
un ambiente familiar aparentemente normal. El grupo esta for-
mado por tres mujeres que proyectan sobre Mitch diferentes ti-
pos de deseo: una maestra que sigue enamorada del antiguo
novio, una viuda que ha desviado hacia el hijo el amor por el ma-
ndo. una nifia que ha hecho del hermano mayor su idolo masculi-
no. Para las tres el hombre encarna el objeto de deseo (perdido
o inalcanzable), pero el equilibrio tanto de la familia como de la
pequena comunidad del pueblo de Bodega Bay parece apoyar-
se en la presencia, sexualmente inactiva. del protagonista. Las
descaradas, y fructuosas, artes seductoras de Melania, en la
medida en que van despertando el deseo de Mitch, despiertan
también los celos de las mujeres que le rodean. celos que se
manifiestan, ademas, en la ira aparentemente ciega, en realidad
cegadora, de los pajaros, los cuales vienen a ser los ejecutores
del odio mas o menos inconsciente de las tres mujeres.

El didlogo en el que Mitch le reprocha a Melania lo que ha lei-
do en los periodicos de sus escandalosas hazanas en Roma,
ademas de reconstruirle un pasado al personaje. nos indica una
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particular al recuerdo del personaje de una mujer de grandes
proporciones que turbo al pequeno con su apariencia aterradora
("Recuerdo a una mujerona con la barga desnuda, el ombligo,
los ojazos pintados fulminantes™). Se ha convertida ya en un
tapico de la hermenéutica felliniana asociar a esta primera expe-
riencia cinematoarafica infantil la imagen, tan caracteristicamen:
te suya, de mujer sobredimensionada y de tetas himalayanas.
Pero la poesia de Dante tiene conexiones mas secretas con el
imaginario femenino del director. En efecto, el peculiar erotismo
nutricional que Fellini va delatando a través del simbolo de la le-
che, motivo argumental que acompana los tres episodios ahara
recordados, tiene su origen en uno de los atributos fundamenta-

les de Beatriz, el mito femenino que Dante cred en la Vida Nue-

va. Bajada del cielo a la tierra para la felicidad de su amante.
Beatriz es la "mujer de la salud” ("la donna della salute™), por-
que salva a Dante del vicio y le cura de la angustia. Su poder mi-
lagroso consiste en llenar completamente la vida del poeta, de
manera obsesiva (porque ningtin pensamiento que no esté vin-
culado con ella cabe en su mente), pero también redentora (por-
que gracias a ella su existencia encuentra una direccion y un
sentido). Su origen celestial tiene un valor a la vez profanador y
secularizador. ya que se presenta como alternativa laica al teo-
logismo medieval: sacralizando a la mujer como objeto de de-
seo, Dante desplaza lo sagrado desde el culto religioso a la ex-
periencia amorosa, segin un programa de modernizacion
cultural aun vigente (hoy en dia, mas que nunca, el deseo es el
fundamento de la vida moral y la produccion artistica), Es esta
idea de la salud (salute), cuyo significante en Dante abarca dife-
rentes campos semanticos, ya que remite al saludo de la mujer,
ala salvacion, a la felicidad y a la curacion del amante, la que Fe-
ini ha traducido en &l simbolo de la leche y en la enormidad de
las glandulas mamarias de su arquetipo femenino’. Dilatando el
organo del cuerpe femenino que la imaginacion primero infantil y
luego adulta sobravalora simbdlica y erdticamente, traslada a la
dimension figurativa y filmica la funcién redentora que Dante le
atribuyo a Beatriz'. Los procedimientos de traduccion (o trans-
codificacion) de un género a otro se pueden sequir con cierta
precision en el sutil entramado de las metaforas. Por ejemplo,
en las escenas que estamos analizando, el valor celestial y reli-
gioso de Beatriz se traduce en la blasfemia del bautizo erotico
de Mastroianni en la fuente, en la bajada, literalmente desde el
cielo, del poster de la Ekberg en Le tentazioni del dottor An-
tonio, y en las tentativas del muchacho de levantar del suelo a la
estanquera (extraordinaria alegoria, y parodia. del poder subli-
matorio del deseo masculino, que idealiza y espiritualiza el cuer-
po de la mujer).

Es muy improbable que Hitchcock fuera consciente de todo
esto cuando expuso el personaje de Melania-Ekberg a la ira de
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los péjaros. El nombre de la protagonista (Melania) nos lleva
mas bien hacia territorios de la literatura inglesa vinculados con
el tema de la melancolia (especialmente Poe, que en el poema
The Raven. "El cuerve”, convierte a un pajaro de funesto sim-
bolismo mortuorio en imagen de la muerte y el luto?). Pero lo
que importa, mas alla de laintencionalidad de las conexiones in-
tertextuales, es la libre migracion de los temas en un sistema
estético profundamente integrado como es la cultura europea
(y sus ramificaciones en otros continentes), que el cine parece
reforzar a través de sus procedimientos de reescritura. La cone-
xion dialdgica Hitchcock-Fellini muestra que la lectura critica del
texto cinematografico no puede prescindir del universo literario
gue alimenta su sentido (tanto del lado del productor como del
lado del intérprete), en una simbiosis cine-literatura que es ante-
rior a la intervencion consciente del cineasta’. También podria
decirse. por otra parte, que justamente a través del cine el texto
literario lleva a cabo la tarea de comunicar su sentido poético
adaptandolo a la sensibilidad estética del siglo XX, siendo la re-
lacion de traducibilidad entre los dos lenguajes mucho mas la
evolucion de una misma tradicion estética que un puente entre
generos que evolucionen paralelamente. La Beatriz imaginada
por Dante solo podia pervivir poéticamente, en la atormentada
década de los anos 60, gracias al rostro publicitario de Anita Ek-
berg bajando de un avién, o a la melancolica mirada de Tippi He-
dren a punto de ser agredida por una gaviota: dos opuestas y a
la vez coincidentes figuraciones de la distancia moral que funda-
menta el espacio del deseo.

Notas

1. Federico Fellini, Block Notes di un regista, Milano, Longanesi. 1988,
p. 56. Sobre la presencia de Dante en la historia del cine, y en Fellini es-
pecialmente, cfr. Dante nel cinema, a cura di Gianfranco Casadio, Ra-
venna, Longo, 1996.

2. La critica ha identificado a la Beatriz de Dante en olros personajes
felinianos, los que interpreta Giulietta Masina, sobre todo, o la Valeria
Ciangottini del final de La dolce vita, ola Claudia Cardinale de 82 _. Me
parece, sin embargo, que la interpretacion de Beatriz que nos ofrecen
la Ekberg y la estanquera refiejen mucho mejor el temperamento pro-
vacador y blasfemo del cineasta.

3. La macro-teta que persigue a Woody Allen en una de sus mas comi-
cas fantasias sexuales tiene probablemente en estas visiones fellinia-
nas su origen inventivo (Everything you alwais wanted to know about
sex but were afraid to ask, 1972).

4_Como se recordara, los cuervos tienen un protagonismo muy marca-
do en la pelicula, mientras que en el cuento de la Du Maurier son sobre
todo ejercitos de gaviotas los que sitian la casa del granjero.

5. Pero el parentesco entre el universo imaginario de Dante y el de
Hitchcock fue bien intuido y aprovechado por Brian De Palma, que en
“Obsesion” (Obsession, 1976), ambienta en Florencia, con citas tex-
tuales dela Vida Nueva, su remake de “Vertige™.



