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Apocalypse Now

por Vicente Franco Anchelergues

LA MADRIGUERA D



pera. Esta secuencia noctuma es la mejor plasmacion del in
fiermno, un caos total del qQue 105« andenados intentan escapar
omo sea. Todo nos da idea de pesadilla, de locura: las luces
e los focos y las explosiones, los soldados drogados -sobre
todo negros, la “carne de cafon de gsa guerra-, la musica
lesquiciada

La visualizacion de la muerte y la destruccion se va progresi-
vamente incrementanda®, con pilotos americanos muertos en
los arboles, comao los suicidas dantescos —simbolos de ese

‘suicidio” amenicano que fue Vietnam-, es una perfecta re-

onstruccion de la imagineda infemal. Hasta que una espesa

niebla marca la entrada en el centro del intiemo. &l mundo de

Kurtz, cuyos ultimos guardianes son unos verdaderos demo

nios: hombres casi desnudos pintados de blanco. Es “el final

del no v, como @

n los dltimos circulos dantescos, el encuen
tro interior con la bolgia de los ipocnti tristi, los mandos que
hian dado la orden, v la Antenora de los traidores, de Kuriz, de
Colby

Tras desembarcar, a través de un mundo de cadaveres. Wi-
llard es llevado por un diablillo grotesco —el reportero histrioni-
o~ ante Kurtz, y obligado a arrodillarse: esta ante una divini-

lad. La progresiva mitificacion de Kurtz se visualiza ahora:
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aparece entre las sombras, simbolicamente rapado, los con-
trapicades nos lo presentan como un dios-Lucifer, vive en un
templo abandonado. Willard es sometido a la omnipotencia de
un Kurtz sufriente, y hasta su ejecucion parece obedecer a sus
designios; su muerte no significa cumplir una orden, sino la cul-
minacion de un ritual, paralela a la muerte sacrificial de un
buey. Entonces el asesino se convierte en el nuevo Lucifer: to-

dos se arrodillan ante un Willard transformado en Kurtz.” La

version comercial impuesta por la distribuidora muestra la re-
nuncia al machete ensangrentado, imitada por todos, que tiran
sus armas; Willard parte en la patrullera, y el poblado es des-
truido por el fuego apocaliptico del bombardeo

Pero para Coppala. la pelicula concluye con los nativos arro-
dillados ante el nuevo Lucifer. Es el tnunfo de la desesperanza:
si para Dante se podia visitar el Infiema y luego salir para vol-
ver ala luz, el hombre moderno es vencido por lo oscuro, quiza
porque habita en el Mal, y han desaparecido el Purgatorio y el

Paraiso: ya no existen las Beatrices

Notas:

1. Los mismos motivos aparecen en el modelo literanp de la pelicula,
El corazén de las tinieblas, de Joseph Conrad, aungue el regreso de
Marlow dota a la novela de cierto optimismo. Por ofra parte, ambas
narraciones también podrian estudiarse a partir del esquema del “via-
je del héroe™ propuesto por J Campbell. £l héroe de las mil caras,
Mexico, FCE, 1997

2. Concretamente. Vito Zagano cita la secuencia del puente Do
Lung. En Francis Ford Coppola, Firenze, |l castoro cinema, 1980, p
104

3. En una de las etapas de su viaje parecera el ataque de un tigre, que
en la mitologia oriental se asocia con el lean v el leopardo, Frente al
“orden” del Ejército, el tigre es la violencia primaria

4. Caronte se fragmenta ahora en una variopinta tripulacion. El viaje lo
metamorfoseard en Flegias

5. La figura femenina esta casi ausente en el Infierno dantesco -una
excepeidn seria Francesca de Rimini, condenada con los lujuniosos- y
ahora también estamos en un universo exclusvamente masculing,
donde la mujer es solamente un objeto sobre el que el hombre pro-
yecta su deseo (las playmates) o su crueidad (la vietnamita rematada
en el sampan). Segun parece, la version definitiva del film reciente-
mente estrenada en Cannes incluye una secuencia en la que la patru-
lla se encuentra con el Glimo grupo de colonos franceses, una de cu-
yos miembros es violada por los americanos

6. Entre la correspondencia que han recibido llega un recorte de pren-
sa con la noticia de los crimenes satdnicos de Charles Manson: el in-
fierno también esta en casa

7. Las transparencias y los fundidos, recurrentes a lo large de toda la
pelicula, se intensifican en esta secuencia. como muestra de la ambi-

guedad moral y de la fusion entre ambos personajes



