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NECESITAMOS QUE LA POLITICA SE
CONFIGURE DE OTRA FORMA

(A PROPOSITO DE LOS ASESINOS ESTAN ENTRE NOSOTROS,

por Blancaflor y Sombragris

En su reciente texto, Los asesinos estan entre noso-
tros, Juan Miguel Company se hacia eco de la conver-
gencia en nuesiras pantallas de una serie de titulos que
tenian como malla de fondo el universo etarra, segun
multitud de encuestas, el tema que mas preocupa al es-
panolito de a pie (zoporlunismo de los productores o una
mirada sobre la realidad espanola que la critica se empe-
cina en hurtar a los realizadores contemporaneos?). Va-
ya por delante que nos resulta especialmente molesto
(casi podriamos afirmar que doloroso) entrar & la polémi-
¢a en un tema que nos viene tan condicionado por las
agendas que marca &l Gobierno con ayuda de los me-
dios, o viceversa (con la evidente satisfaccion de ETA y
su entorno, no lo olvidemos), pero también creemos que
es hora de dar entrada en la dialéctica a nuevas aristas
del asunto que el articulo de nuestro colega no apreciaba
en su valor especitico.

Antes de pasar al tema que mas nos interesa, lo que es
y lo que no es (y nunca pretendio ser) Asesinalo en febre-
ro (Eterio Ortega, 2001), nos gustaria anadir dos titulos a
los citados en aguel articulo de peliculas recientes que
se acercaban al tema etarra: Yoyes (Helena Taberna,
1989) y Silencio roto (Montxo Armendariz, 2001). La pri-
mera dibujaba una mas que conflictiva elipsis sobre el
periodo sangriento de su personaje central para poten-
ciar el caracter genérico del film y borrar cualquier duda
sobre la identificacion del espectador con aquélla. La se-
gunda, que desarrolla, también en clave genérica de me-
iodrama (como nos recordaba en estas mismas paginas
Alejandro Montiel con motivo de su estreng), el repenti-
namente de moda tema de los maquis (acerquese ¢l lec-
tor a cualquier libreria para ver la profusion de literatura
al respecto en los ultimos meses; un documental de Ja-
vier Corcuera, producide por el propio Armendariz, llega-
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ra a las pantallas antes de final de ano); pero que obli-
cuamente plantea una serie de reflexiones sobre la situa-
cion etarra, como por ejemplo la justificacion y la necesi-
dad de un enfrentamiento armado con un sistema ina-
pelable en esos términos (amén de otros asuntos entre
los que se puede destacar el papel que juega la iglesia
vasca en todo el asunto).

Respecto a El viaje de Arian (Eduard Bosch, 2000),
que segun Company «se nos antoja particularmente con-
vincente en su discurso {...) tanto por su vigor narrativo
(...) como por su acertada direccion de actoress, tan sélo
decir que la extrema debilidad de su personaje central,
una Arian incapaz de asumir una reflexion convincente
sobre su decurso vital (¢ donde esta el punto de fugay de
opacidad que sorprende a Arian incapaz de matar a la
secuestrada; es decir, de asumir el asesinato/la ejecu-
cion, para seguir la semantica que los mismos persona-
jes establecen, como una forma habitual de la accion de
ETA?, ;ddénde, cuando y por qué se distancia del resto
del comando?) no es su mayar problema de verogimili-
tud. Més grave resulta la escasa fuerza de su promotor
Vivaldi o la naderia del profesor de Logrono que la trasla-
da de Navarra a Barcelona (jhaciendo noche en un motel
de carretera!) o la nulaentidad de su amiga Ana residen-
te en Barcelona. Todo ello desbarata cualquier intento de
aproximacion coherente de esta Yoyes anonima y martir,

Pero descendamos sobre la pelicula de Eterio Ortega,
ante la cual, en palabras de Company, «nos volvemos a
encontrar con el infierno empedrado de buenas intencio-
nes de todos los proyectos fallidos». El mayor problema
gue se le achaca a la pelicula es el de ver el «fenémeno
ETA como pavoroseo fatum del pueblo vasco y no como
impregnacion social en el interior del mismo». Aqui hay
un punto en el que eslamos de acuerdo con Company:



es hora de indagar en las raices soclales, pero es que re-
sulta gue es eso lo que hace Asesinato en febrero como
ninguna otra pelicula habia hecho con anterioridad. Lo
decia recientemente Francesc Carreras ('Que hablen’, E/
Pals, 14 de junio de 2001): «En las conversaciones de los
amigos de Jorge Diez se habla de muchas cosas, pero
no de las causas politicas que han determinadao la muer-
te del companero que constantemente recuerdan y ano-
ran.» Y &s0 es una marca politica que nace de la cotidia-
neidad social. Como lo son los constantes comenlarios
de la madre de Jorge Diez sobre lo guapo gue encuentra
(encontraba) a su hijo o el recuerdo de la primera vez
que aquél se vistio 'de hombre’, mientras el padre calla.
Mas alla: s6lo en una ocasion tomara la palabra el proge-
nitor y le sera arrebatada de nuevo por la madre para
afirmar que donde mas echa de menos al hijo perdido es
en la falta de la ropa sucia del gimnasio. Aceptamos un
cierlo exceso de truculencia en la voz de ese rostro ocul-
to que explica la I6gica de las acclones etarras, pero ello
no se puede asociar a una no-identificacion, a una ‘abs-
lracta presencia’ de ETA (no hay que olvidar que, al fin y
al cabo, hoy en dia'y por desgracia, lodavia resulta irre-
presentable la entidad que mueve el entramado etarra)

Hay en la pelicula otro testimonio que oculta su rostro, se
trata del ertzaina que ofrece su palabra siempre en plano
general sin que la camara, con pudoroso respeto sobre
la necesidad de anonimalto del sujeto, se acerque en nin-
gun momento, pero ello no le resta ninguna validez. Tam-
poco vemos la logica que senalaba Company en la iden-
lificacion de los travellings sobre diferentes suelos con
«la amenaza intangible de la banda terrorista». Dichos
desplazamientos nos van a llevar, en un primer momen-
1o, tras las huellas de la viuda de Fernando Buesa sobre
la playa de Las Landas (memoria viva de su marido) y, al

final del film, se convertiran en ocularizacion de las vicii-
mas, no de los verdugos. De la misma forma que la furti-
va mirada desde las ventanas es una puesla en forma de
la mirada de aquellos que ven el conflicto desde dentro,
que loviven en todas las consecuencias y que se sienten
atenazados, incapaces de jugar a una carta abierta, que
se esconden siempre que su opcidn no comulgue con
una de las dos que se presentan como unicas posibles
(evidentemente en unos Casps con mMas resgo que ern
otros). Las presencias vascas que engloba la pelicula no
se terminan, pues, en los dos flancos que parece reunir
el documental, sino gue asume la representacion de un
espacio, que excede aquel marcado por la muerle. Si el
conflicio asedia |a vida de la identidad del pueblo vasco,
las imagenes de Asesinate en febrero asumen la distan-
cia que media entre la comunidad vy sus individuos como
un estambre desde donde dar aire para pensar como
construir la(s) historia(s) vasca(s) y también como pen-
sarlas.

En definitiva, creemos que la pelicula sabe catapultar
algunas de las cuestiones mas peliagudas del asunto. Y
lo hace, no verbalizando directamente y en clave politica
el asunto, sino planteandolo en clave social y en el retra-
to de los personajes (pues como tales aparecen en el
film). Ahi esta la categoria moral de los abuelos, devasta-
dos por el dolor, pero que siguen apegados a sus pa-
seos y a sus labores colidianas. Todo ello es ideologia y,
por supuesto, politica. Eso es lo que hay en la pelicula de
Eterio Ortega, no otra cosa: no hay una formulacién poli-
tica que busque simplisias relaciones causales, muestra
un paisaje humano de muy compleja formulacion y mien-
fras no entremos a analizar dicha lormulacion, como lo
hace esta pelicula, no habréa respuestas validas al asun-
lo elarra
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