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DEBATE

EL ARTE, UN PLACER FRIO

A propésito de Lo estetica hoy
de Jacques Aumont

La intencion del libro de Aumont, La estélica hoy. segun
manifiesta su autor, es “exponer la configuracion estética
@n su historia y a partir de sus raices, pero con el proposito
de evaluar su forma actual®. Se trataria de ver en las obras
de arte "otra cosa que su historia”, algo que lenga impor-
tancia para nosefros. Y ya no podemos seguir consideran-
do de inlocable vigencia los conceplos clasicos de Platon
y Aristoteles: "Después de Freud, Nietzsche, Kanl, Fou-
cault o Deleuze, ese punio de visla inirinsecamente con-
servador resulta francamente reaccionario”. Si afiadimos
los nombres de Schelling, Benjamin, Adorno, Barthes y
Lyotard. obtendremos una caractenzacion bastante apro-
ximada de su galaxia referencial. Desde ella se reconside-
ran los principales temas debatidos por |a esiética desde
1750: la belleza, el arte, el gusto, la novedad. lo sublime. el
realismo y la verdad, para entender las ultimas reconfigu-
raciones leorncas y algunas caracleristicas del arte aclual.
El libro se constituye asi en una valiosa obra de consulta
sobre el panorama de la estélica hasta hoy, con una mag-
nifica bibliogratia actualizada.

Esta relectura de la estética resulta especialmente opor-
tuna, como puedo justificar ensequida. Por una parte, la
publicacion de esta obra de escritura reciente (sdlo tres
anos desde su edicion francesa) viene a coincidir con la de
olras, originales de los afios setenta y comentadas por Au-
mont, sobre cuestiones estéticas concretas: La actualidad
de Io belio de Gadamer, La Torre Eiffel de Barthes y La ver-
dad en pintura de Derrida, lo que demuestra el interés ac-
tual por este campo tedrico. Interes tampién evidenciado
@n esta rmisma revista por Alejandro Montiel, que en su edi-
torial "La ideoclogia del film" (La Madriguera n® 39) reflexio-
na sobre conceptos que pertenecen de lleno a la estética y
que sblo pueden pensarse desde sus concepciones pues-
las al dia

Esla segunda coincidencia puede Servimos para compro-
bar la utiidad del libro de Aurmont como consuitorio estéti-
co. El punto de vista del articulo editorial, que defiende el
compromiso ideologico de la critica frente al saber esterili-
zado, parece coincidir con el del libro: “Si el arte tiene al-

gun valor, lo mismo hoy que en cualquier eépoca de la hu-
manidad, ese valor estriba en suscilar el debate y. es de
esperar, el pensamiento” (p. 13). De modo que el espiritu
de la obra de consulta es perfectamente compatible con ¢l
de la problematica a consullar (que no se trataria de “resol-
ver” sino de situar en el campo de la conceplualizacion es-
tética actual). Recordemos que el articulo de Montiel pro-
pone el rechazo de la decimononica idea de la autonornia
del arte aplicada al cine, argumentando que los filmes admi-
nisiran ideclogia ademas de placer; este aspecto es ahora
ignorado por los criticos, cuyo discurso estético ya no es
divertido puesto que, como aséplicos historiadores, en vez
de dialogar con las ideas que proponen los filmes se limitan
a calalogarlos. Para deshacer esla madeja sinfomatica po-
demos empezar tirando del hilo de la discutida autonomia
del arte en relacion con la del cine.

El concepto de autonomia proviene de Kant: la estética,
ciencia del conocimiento sensible, seria aulbnoma respec-
to del interés practico y del concepto tedrico en la medida
en que el valor de una obra de arte no se agota en un signi-
ficado verbal: “no es un mero portador de sentido” (Gada-
mer). Pero que no se reduzea a un conceplo no quiere de-
cir que sea independiente de la ideologia. Todo producto
artistico depende del dispositivo sociocultural que favore-
ce, 0 al menos permite, su produccion y divulgacion: “El ar-
te es una produccion entre otras producciones y la respon-
sabilidad de su definicion y de su regulacion corresponde
a la sociedad" (p. 43). Los productos artisticos no pueden
dejar de construir un gusto que refleja y justifica 1a ideolo-
gia del poder que los apadrina. En el caso de las artes ba-
sadas en la reproduceion tecnica, como el cine, esla de-
pendencia es mas evidente (Benjamin). Ahora bien, esta
dimension “publicilaria” ha acompanado a las artes desde
antes de su nacimiento (cuando aun no se diferenciaban
de las artesanias): en la Edad Media, la imagen se utilizo
como verdadero medio de propaganda para difundir la
cultura cristiana y justificar el poder de la Iglesia y de los
sefores feudales, jCuando el arte ha podido “desinlere-
sarse” de los medios econQmiCos NEcesarios para su pro-
duccion material y, por lo tanto, de la ideologia de sus me-
cenas individuales o estatales? Pensemos en ¢l cine de
Hollywood, arma fundamental del capitalismo durante la
guerralria. ;Y cual es la situacién actual del arle respecto a
esta dudosa autonomia? Lamentable, segun Aumont: "Es
innegahle que hemos vuelto a una sociedad mas integrada
(por la mundializacién del comercio, el capilalismo y las li-
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nanzas, por una parte, y de las comunicaciones y la me-
diatizacién, por oira). Hoy en dia el arte —aun cuando a ve-
ces sea dificil y hasta dolorose de admitir, porque sentimos
nostalgia de su autonomia y de la mayor ambicion que ésta
ha parecido autorizar— es un conjunto de practicas y de
ideas que participan en la construccion y la cohesion so-
ciales" (p. 103). La globalizacion impoene el pensamiento
unico; la estética es literalmente "no divertida” (no diversa,
basada en la repeticion) y el Arte, que podriamos escribir,
al estilo de Lacan, "Elarte”, es un placer frio.

Pero este panorama varla desde el lugar de la estética
comao "teoria de la recepcion”, donde no se lrala de des-
cubrir el senlide de una obra sino de recorrer los sentidos
que se ofrecen en ella (Schelling). La valoracion del ca-
racter polisémico de la imagen resistiria asi al pensamien-
1o prefabricado de los medios de comunicacion: "El senti-
do, desde el momento en que se fija e impone, desde ¢l
momento en que ya no es sutll, se convierte en instrumen-
to del poder. Sutilizar el sentido es pues una aclividad po-
litica” (Barthes). Esla eslética de resistencia explicaria la
desconexion actual entre el arte y lo bello, puesto que “lo
bello" es el gusto de la Ideologia dominante; “La industria
del cine en su estado hollywoodiano -el mas emblematico-
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ha cultivado el brillo que clasicamente se asocia a la belle-
zal(,..) perolaverdad del arle cinematografico esta en otro
sitio (...) Hoy en dia. lo bello es atributo de la comunica-
cién en sus diversas formas y, ante todo, de la publicidad”
(pp. 178-179). Esta verdad del arte. contrapuesta a la be-
lfeza de la industria, no nos proporciona el placer de lare-
peticion de lo conocida sino el de la novedad. mas bien in-
quietante puesio que produce un efecto unheimlich de
ruptura con lo cotidiano. De aqui la conexion con lo subli-
me en &l arte moderno actual, que se niega a la consola-
cion de las buenas formas para hacer sentir mejor la exis-
lencia de lo impresentable (Lyotard), rechazando la
estélica burguesa que disimula la materialidad de la obra.
Par el cantrario, "poner el procedimiento al desnudo”, co-
mo predicaban los formalistas, se ha converticdo en uno de
los gestos evidentes y minimales del arte; corralativamen-
le, el estudio de esta puesta al desnudo es un trabajo ba-
sico de la crilica y de la actividad estética, Lo que nos lle-
va a la critica de la critica fria y desideologizada, que
Aumont comparte: “El ejercicio de la critica de cine se
asemeja cada vez mas a [a ‘critica de arte’ y se convierte
en la simple recension, mas o menos |uiciosa y abundan-
temente motivada, de lo que el critico ha podido ver. Al
hacer tal cosa, los conceptos criticos tienden a banalizar-
se, pues se decantan del lado de la vision hisieriadora del
arte” (p. 94). Dos consideraciones al respecto. Por una
parte, esta la democratizacion del gusto, que es asi cada
vez mas benévolo, neutro y previsible, y cuyo efecto en la
critica es que “se considera poco democratico decir que
la obra de un artista es mas lograda, mas profunda, mas
innovadora que la de ofro artista” (Judd). Resulta también
incorrecto discrepar abierlamente de las opiniones de
otro critico, puesto que la camaraderia gremial se situa
por encima del rigor tedrico en la practica analitica. Se fo-
menta asi un conformisme cuya inercia lleva a defender lo
ya conocido y reconocida por cansense, mermando la ca-
pacidad para valorar lo nueve. Cansiruir un espacio de
debate seria, pues, fundamental.

Por otra parte, toda obra “de ruplura” alecta a nuesira
memeria el arte, remodelando el pasado. “Autonomia”
puede entenderse aqui como “liberacién de la tradicion”;
la historia del arte se rehace sin cesar a partir de re-eva-
luaciones y de re-estratificaciones permanentes que las
ideas nuevas impenen en arte, lo que supone “establecer
nuevas correspondencias, formales esta vez, entre obras
separadas a veces por siglos o por oceanos” (p. 282)
Criticos-historiadores, pero can otro concepto de la Histo-
ria. Ampliar lo pensable es, precisamente, la utilidad del
arte

Santiago Vila



