estudios
filmicos

La madriguera. Revista de cine
(Ediciones de intervencién cultural S.L.)

Titulo:
Rivette, Ford

Autor/es:
De Lucas, Gonzalo

Citar como:
De Lucas, G. (2002). Rivette, Ford. La madriguera. (52):102-102.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/42114

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La inclusién de este articulo en el repositorio se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas web 2.0",
financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia (cédigo HAR2010-18648), con el apoyo de Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de
Sistemas de Informacion y Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

* ¥ GOBIERNO MINISTERIO
ST  DEESPANA DE ECONOMIA
1 Py Y COMPETITIVIDAD

UNIVERSITAT
POLITECNICA El 'IEI“ T“Po
DE VALENCIA




Va savoir
Jacques Rivette
Francia, 2001

En el verano barcelonés, el estreno del ul-
timo filme de Rivette ha coincidido con
una retrospectiva de la obra de John Ford
organizada por la Filmoteca. Dos hechos,
en apariencia independientes, entre los
que es posible tender un puente. En epo-
ca caracterizada por la querencia por ar-
tistas de estilo inequivoco, corren malos
tiempos para los cineastas que no se avie-
nen a converlirse en producto, o en artifi-
ces de una obra precintada e irreprocha-
ble. Sea como fuere, a la larga, si no lo
hacen por si mismos y encima tienen el
valor de persistir en su empeno, |a propia
industria de la cultura ya se encarga de
convertirlos en *firmas”, Vista desde este
angulo, la feliz frondosidad y variedad de
la filmografia fordiana -llena de maravillas
inesperadas en la etapa muda y primeros
anos del sonaro- no puede dejar de entu-
siasmar. Por su parte, el caso de Rivette
no difiere mucho: victima de un olvido y
menosprecio prolongado durante (a déca-
da de 1970, cuando sonaba desvelos de
muchachas en dias de soflamas ideologi-
cas, su “revalorizacion” critica ~aunque ti-
mida y localista— exigia un pacto forzoso
que pasaba por inventariar su "maestria”
adjudicandole un argumento de autoridad
(bastante similar, por lo demas, al conce-
dido a Godard). Lo que suponia olvidar
una de las principales aportaciones de
Rivette al arte moderno: la concepcién del
cine, semejante a la de Ford, aungue here-
dada sobre todo de Renoir, como mise en
scene en el sentido mas materialista del
término, es decir. comao reunion o convi-
vencia de un conjunto de actores en un es-
cenario, atendiendo a lo mas concreto que
existe en ese trabajo de representacion, el
“pisar las tablas”, lugar desde donde Io
que llamamos realidad -y a lo que inferi-
mos un caracter mesurable- transparenta
su naturaleza mas intima, su condicion de
vaga, fragil i huidiza ilusion

En una de las primeras secuencias de
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Va savoir, Camille, la actriz protagonista,
sale a escena en un teatro de Paris, y trata
de averiguar si su antiguo companero ha
acudido a la representacion: su mirada
provoca un leve movimiento de camara de
ascenso y descenso, reflejo del vertigo del
actor al pisar las tablas, y de la busqueda
de las formas del amor en la "realidad", de
la eterna transfiguracion de los cuerpos.
Es dificil precisar una escena de John
Ford en que el vértigo tenga este alcance:
su cine es arte de repliegues, de lineas de
fuga que se recogen en umbrios recuer-
dos, Pero en unoy en otro lo que cuenta es
la “materia de los suenos”: la arena del de-
sierto, la madera de las tablas. Al final, los
personajes de Rivette parecen habitar los
escenarios de forma ocasional, viven en
una intermitencia, en el fulgor de ese faro
que Godard retoma en Eloge de I'amour,
sus horizontes son fragmentos entrecorta-
dos de zonas imaginarias e inalcanzables.
Asi, las mujeres de Rivette parecen cami-
nar de puntillas, en una suerte de extranay
remota ingravidez, casi lunar, ala vez que
los hombres son seres plomizos gue se
sostienen, como el actor italiano y el estul-
to profesor de filosofia germandfilo del fil-
me, en una red tendida y precaria: las elip-
sis mas profundas de su cine gquizds

responden a los momentos de desplome.

Si Va savoir es, entre ofras cosas, un re-
trato de las variadas formas que adopta la
figura del clown en la sociedad moderna,
la obra entera de Rivette nos habla de una
estabilidad perdida o quebrada, de los
vesligios que quedan fras la ludica cele-
bracion que supone toda verdadera pues-
ta en escena. En cualguier fiesta o bello
encuentro, hay un instante silencicso y ca-
rente de melancolia que precede al ocaso,
cuando, casi siempre al amanecer, la gen-
te debe separarse y regresar a casa. Ese
instante, libre de afiagazas y abrigos, es el
paisaje de un abismo 0 una apertura tem-
poral que no por casualidad suscita en
ciertas sensibilidades un hondo temar.
Pero ya se sabe: 1al pasaje sera siempre
demasiado incomodo para los autores del
audiovisual -el miedo y el frio no son te-
mas caros a |a publicidad-y poco a poco
seran menos los cineastas capaces de
captar su temperatura. Con todo, para lo-
grar hacerlo hay que acertar a filmar os
instantes que lo preceden, para asi notar
su pérdida o despegue. En el cine de
Ford, y aun en el de Rivette, contempla-
mos las promesas al trasluz

Gonzalo de Lucas



