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La memoria para mi es como un ttnel del
tiempo himedo.

En cierto sentido, en estos momentos vuelvo
a descubrir el cine que vi durante el largo periodo de
tiempo que pasé en Paris. Estoy revisitando titulos
Y, en ocasiones, me asombro de no haber sido
capaz de captar, en aquel momento, su significado
de una manera clara, aunque con dieciseis o dieci-
siete afios es probable que ocurran estas cosas,
tenia también otro concepto del cine. Esta aproxi-
macion esta relacionada con el proximo proyecto
que estoy preparando y con la posicién que tomo a
la hora de plantearme nuevas historias. Por ejemplo,
ahora estoy redescubriendo a Rossellini, es como
un aprendizaje sobre lo ya aprendido, como una
relectura constante sobre lo ya visto. Me sorprenden
una serie de cosas que estoy haciendo o que se
plantearon en su dia en L arbre de les cireres, y
ahora cuando reviso las peliculas de Rossellini tie-
nen unos puntos de conexion increibles.

Con El cielo sube me ocurrié lo mismo. Al
finalizar esta pelicula un dia descubro la figura de
José Val del Omar, y Aguaespejo granadino (1953-
1955). En ese momento encontré unos puntos de
conexion analogos entre su trabajo y el que realiza-
ba entonces. Esto en cierta manera te tranquiliza un
tanto porque piensas que también hay gente que en
su dia pensaba igual, posicionandose ante el cine
como en el caso de Rossellini o Renoir que plante-
aron una concepcion del cine parecida aunque
fuera a finales de los afios cincuenta y sesenta y
que, después, “‘jamas se supo”, fueron olvidados.
Yo no sé si esto forma parte del proceso de apren-
dizaje en el que siempre te encuentras sumergido,
pero si que sé que son procesos normales de tra-
bajo. Vas haciendo historias, aislado, como una
especie de francotirador y resulta que todo esta
hecho, lo descubres de nuevo. Claro esta que la pri-
mera sensacion puede ser un tanto desoladora, sin
embargo es todo lo contrario, descubres que estas
haciendo estas historias porque es necesario tratar
de dar una respuesta ante el actual panorama del
cine pero también por necesidades personales.
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Reencuadres

Hay un punto que a mi me afecté personal-
mente y que desearia comentar. Cuando empiezo a
hacer los primeros cortometrajes, hay una voluntad
de llegar a realizar el primer largometraje, existe
incluso una especie de impetuosidad no sélo por
hacer un cine determinado, sino ademas por reunir
una serie de elementos técnicos, y controlarlos para
después dedicarme de nuevo al contenido. Esto se
puede resumir en un largometraje como E/ cielo
sube. A la vez existe esa voluntad explicita de narrar,
que se plasma de una manera mas libre en
L’Escampavies, aqui existe ya una clara voluntad de
narrar un cuento. Esta experiencia, a su vez, también
me sirvio para empezar a trabajar con el sonido
directo, el color y la direccién de actores para la
puesta en escena. El cortometraje es un campo muy
interesante que dependiendo de la etapa en la que
estés se convierte en un aprendizaje para hacer un
largometraje, o bien en otro momento te permite tra-
bajar con una estructura narrativa concreta para
crear una historia.

Lo que ocurre es que mucha gente cuando
llega al largometraje olvida que el cortometraje es un
ambito muy valido. No renuncio al cortometraje, si lo
permite la produccién, o si puedo pagarmelo o
alguien lo produce. Son formatos que te permiten
sobre todo trabajar aspectos que el largometraje no




























