estudios
filmicos

Cine experimental

Titulo:
El problema del vestuario en nuestras producciones histéricas

Autor/es:
Comba, Manuel

Citar como:
Comba, M. (1944). El problema del vestuario en nuestras producciones
histéricas. Cine experimental. (1):29-32.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/42589

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La digitalizacidn de este articulo se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas
web 2.0", financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y
Competitividad del Gobierno de Espafia (codigo HAR2010-18648), con el apoyo de
Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de Sistemas de Informacién y
Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la Informacion y de las
Comunicaciones de la Universitat Politeécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

=
oot FilmoTeca

"_g ¥ GOBIERNO MINISTERIO
b3 Q DE ESPANA DE ECONOMIA <
a S L DE VALENCIA de Catalunya




El problema del vestuario en nuestras
producciones historicas
Por MANUEL COMBA

Catedrético de Indumentaria en el
Real Conservatorio

ORA es ya de que el problema de la indumentaria en la cinemato-

grafia espafiola se acometa de un modo definitivo, reconociéndo-
gele, de una vez y para siempre, el valor indiscutible que tiene ‘dentro
de la ordenacion sistematica de una pelicula. Me refiero, claro esta, a
la pelicula histérica, puesto que las de ambiente contemporianeo no
presentan problema alguno de vestuario, al menos en lo que a su ase-
soramiento se refiere.

Muy otro es el caso cuando se trata de evocar en la pantalla tal o
cual época, dentro de tal o cual siglo. Toda precision es poca y, contra
lo que generalmente se cree, el figurin no consiste en realizar un di-
bujo maravilloso, lleno de colorido y de contrastes, sino en escoger las
telas y vigilar su confeccion en los talleres correspondientes, no sélo
para las primeras figuras, sino también para la comparseria, ya que,
a mi juicio, el Gltimo de los “extras” ha de ser tan cuidado en la exac-
titud del vestuario como las primeras partes.

Ha de hacerse de antemano un detenido estudio sobre el colorido
del ropaje, contrastando las telas mates con las brillantes, puesto que
la precision del objetivo de una cimara tomavistas refleja ¢l mas mi-
nimo detalle. Los adornos de una casaca del siglo XVIII, pongo por
ejemplo, pueden ser perfectos en los actores que tengan tan sélo pla-
nos medios o primeros planos, exigiéndose, en cambio, que sean fran-
camente exagerados en las escenas o planos generales: Si no fuera por
este “barroquismo” en el adorno, al espectador no le llegaria sino una
masa informe, dando, en cambio, de la manera que expreso, la perfec-
ta sensacion de un cuidadoso bordado. Otro ejemplo: las pelucas. Al no
atenderse con todo esmero de su detalle y proporciones, deja de con-
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seguirse aquella sensacion de verismo requerido por el ambiente, y
i eso que en la actualidad, gracias al celo de nuestros primeros peluque-
ros, rara vez vase en desacuerdo, habiendo dejado esto de ser un pro-
blema mas en la realizacién de una pelicula.

Hay un punto espinoso, dificil de tocar, y es el referente a la inter-
venciéon que nuestras “estrellas”—pocas por fortuna—quieren tener
en lo que a vestuario se refiere. Resulta poco menos que imposible el
que la opinién de una actriz o dé un actor que, légicamente, sélo bus-
I I can lo que a ella o a él se le ha antojado mas estético, se ajuste a una
realidad histérica; al llevar a cabo ellas, junto con el modisto, el tra-
i [t zado y eleccion de su indumentaria, hacen que, en general, ésta en ab-
Il soluto desentone con el resto de la presentaciéon, con gran descontento

|

del director que, como es natural, desea una perfecta y logica armonfa
en todo el vestuario. Hay una ineludible obligacion en realizaciones
que no s6lo han de sér proyectadas ante nuestro piblico, sino que han
de salir al extranjero como exponente de nuestra cultura cinematogra-
fica, que es la de ajustarse a la verdad histérica. A esta verdad cabe,
si se quiere, estilizarla; en una palabra, modernizarla, puesto que asf
lo requiere la pantalla, pero cuidando sobremanera los detalles en los
bustos y caracterizaciones, pues, como decia anteriormente, los prime-
Il ros planos denotarian cualquier anacronismo én proporciones gran-
i diosas.
Se observa, desde hace algiin tiempo, en la cinematografia espafio-
| la un marcado carifio por los temas histéricos; afan, desde luego, plau-
sible, porque con ello obtiénes¢ un doble resultado: hacer Patria y ha-
cer arte. Una Historia, como la espafiola, de tal modo pletérica de ha-
Il i zafias, momentos y hombres extraordinarios, es cantera inagotable para
el arte y la industria cinematografica. Ahora bien; es una obligacién
para nosotros, los que pertenecemos al cine, llevar esos temas al lien-
zo con la dignidad y exactitud que requieren. El cine histérico puede
i, y debe ser una auténtica citedra de lo que nuestra Patria fué y supuso
para el mundo. La indumentaria es aqui tan importante como el propio
‘ guioén. La riqueza de vestuario que posee Espaiia, tanto en el traje re-
I gional como en el traje histérico, bien merece que se cuide con todo
i esmero, sin reparar en gasto o sacrificio alguno.
it [ Y es aqui donde flaquea un tanto la ténica de nuestras produccio-
nes. Cuando recibo invitacion para asesorar una de éstas, de caricter
histérico, el contento que ello me proporciona se nubla en parte por la
| inquietud que el ahorro, el falso ahorro, representa. Cuantas veces me
f han indicado que con veinte o treinta trajes nuevos habia bastante para
una produccién, que el resto se alquilaria, y que “con lo que se hizo
para tal o cual produccién hay ya de sobra”, me he opuesto sistemati- -
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camente, ya que por muy bien dotada que esté una sastreria—actual-
mente todas lo estin—no es suficiente esto.

Si la obra se desarrolla, por ejemplo, en el siglo XIX, es preciso
no olvidar que, como coincidencia, es éste el siglo que m4s ripidas va-
riaciones tuvo en lo que a la indumentaria afecta; que un simple error
de tres o cuatro afios es suficiente para ir en desacuerdo con el vestua-
rio conveniente, origen esto del recelo con que se acoge todavia parte
de nuestra produccién cinematograifica de época. No es ése el ahorro
que puede favorecer a una pelicula. No se discute nunca entre los pro-
ductores la cuantia del contrato de algunas figuras, pero toda cifra re-
referente al vestuario se encuentra siempre de antemano excesiva; al
hacer, més de una vez, alusién a lo que se habia presupuestado se halla
ano ante cantidades realmente irrisorias.

Repito que la indumentaria es un punto de interés vital en lo que
respecta a una pelicula de caricter histérico, pero, insisto también una
vez mis, en la necesidad de que el asesor historico que lleve a su cargo
la indumentaria de la pelicula ha de cuidar hasta el minimo de los de-
talles. Es precisa una absoluta compenetracion con ¢l director y los
“cameraman” y una vigilancia continua durante el rodaje, ya que el
menor descuido, por las consecuencias que ello ocasiona, es general-
mente irremediable.

Quince peliculas llevo asesoradas hasta el presente momento y mi
celo primero y la practica después me han ensefiado las mil dificulta-
des que hay que venceér para llevar a cabo una pulcra direccion hist6-
rica. Me cabe la honra de haber colaborado con muchos de nuestros
primeres directores y con los mejores “cameraman” que el cine espa-
fiol posee. Ahora bien; el asesorar una pelicula histérica o realizar sus
figurines no es s6lo barajar datos de libros de consulta extranjeros, ob-
tenidos con relativa facilidad, tales como el Hotenroth, Guicherat, Ho-
ken, Viollet-le-Duc, Max Boehn, André Blum, Renin Challanuel, Mi-
fliez y tantos otros, dedicados en su casi totalidad al figurin y costum-
bres de otros paises. La documentacién para obras de medula netamen-
te espafiola, hay que buscarla en los sepulcros, estatuas y capiteles de
nuestras antiguas catedrales; en cédices, grabados y manuscritos; y
también en nuestros autores clasicos, que con tanta fréecuencia nos dan
a través de sus comedias valiosas citas para el estudio de la indumen-
taria.

Asf, las “Escenas matritenses de los cémicos en Cuaresma de 18327,
de “El Curioso Parlante”, D. José Clavijo Tejada y D. Leandro Fernin-
dez de Moratin, nos hacen, entre otras, curiosas referencias a la forma
que tenfan de vestir las obras los actores de su época. Cervantes alude
a las reformas que en la indumentaria escénica introdujo Lope de Rue-
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da. El fino espiritu critico de Mariano José de Larra comenta “el aban-
dono casi total” en que el vestuario teatral se encuentra, exigiendo que
“la propiedad debe ser absoluta, no solamente respecto a la indumen-
taria, sino también en decorado y muebles, procurando no desentonar
y buscando tejidos y dibujos que den la sensaciéon de entonces, porque
no siempre en un reinado se han permitido las mismas telas, por pro-
hibirlo las leyes suntuarias”.

Fué el gran tragico Talma el que en 1791 se atrevié a reformar el
vestuario en el teatro francés, igual que Isidoro Miiquez en Espana, ya
que a los cldsicos de Grecia y Roma se les venia representado con tra-
jes contemporaneos, desdiciendo enormemente su propiedad escénica.
Actrices y actores, en mi opinion, debieran cuidar de su indumenta-
ria, no sélo dentro, sino fuera de escena. Algo parecido a lo que en sus
tiempos consiguiéo aquella gentil tonadillera Maria Antonia Fernan-
dez, conocida por “La Caramba”, dictadora de la moda femenina que,
incluso, copiaron la Condesa del Carpio, la Marquesa de Solana y la
misma Reina, con gran escindalo de Jovellanos que, en una de sus sa-
tiras, aludia a la Soberana diciendo:

la que olvidando su orgullosa suerte,
bajo vestida al Prado, cual pudiera
una maja con trueno y rascamoiio,
cubiérta de un cendal mds transparente
que su intencion, a ojeadas y meneos
la turba de los tontos concitando...

El estudio concienzudo de la indumentaria espafiola nos hace ver
como nuestro pais fué norte y guia de la moda en infinidad de nacio-
nes y pueblos. Un ejemplo lo tenemos en el mirifiaque, al que se le
atribuye origen extranjero, y no es otro sino el “verdugado”, que tan
en boga estuvo en el siglo XVI; del mismo modo que el “panier” es una
reminiscencia del “guardainfante”, tipicamente espafiol del siglo XVII.
El actual pasamontafias, importado del extranjero, es, sencillamente,
el “papahigos”, con el que ya se debié cubrir el inmortal Cristébal Co-
I6n en su magna hazafia, por ser prenda muy usada entonces por la
Marina.

Resumiendo todo lo expuesto, afirmaré, para terminar, que el ase-
soramiento de una produccién histérica es una labor de mucho traba-
jo, mucho estudio y un caudal de experiencias y conocimientos que
sélo la prictica puede conferir. Péro la importancia que el cine hist6-
rico estd adquiriendo en Espafia y el prestigio que en estas encomien-
das nos jugamos todos, bien merecen la pena de que el problema de la
indumentaria se cuide con el mayor carifio.
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Figurines de Manuel Comba para la pelicula espafipla “Sarasate”.




