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EL DOCUMENTAL 
Uno de los problemas que el cine español t'iene planteados es el de las 

películas denominadas de corto nwtrnje. Esta extensa de{'inición abarca. 
z1rincipalmente, cuatro di/erentes grupos de /ilnis: El de los noticiarios o 
reportajes de actualidad, de estilo más o nwnos periodístico; el de las 
películas cortas con argumento; el de los /i l1ns de dibujos anilnados, y el 
de los documentales, propiamente dichos. 

Prescindiendo de lo s noticiarios cuya con/ección está encomendada a 
NO-DO y de los otros dos grupos menos importantes, nuestra atención se 
centra /undamentalmen te sobre los documentales. A hora bien, ¿cuáles son 
los problenias que nos plantea el documental 'espafwl? En primer lugar 
está el de la calidad. El documental, contra lo que generalmente suele 
creerse) no se puede descuidar ni en cuanto al tema ni en cuanto a los me­
dios de realización. El tema debe ser meditado, escogido cuidadosamente, 
pues ha de darrws la meclida por la que nos juzgamos y r¡ueremos que los 
demás nos juzguen. Los medios de realización necesitan con / recuencia ser 
poderosos y modernos. Acaso la penuria de los medios empleados y el 
mayor precio_ de los productos ha motivado este empeoramiento de nuestro 
cine do cumental, contrariamente a lo sucedido con las pelícu las de largo 
metra fe. 

En segundo lugar tenemos el problema de la amortización. Las pe­
lículas de esta clase realizadas con decoro- en cuanto a medios se refie­
re- son inevitablemente costosas. 

Si por una parte el docwnental ha de tener una alta calidad, y, por 
otra, el do cumental de calidad hoy se amortiza_ difícilmente- casi podemos 
afirmar que no se amortiza- debido a rn elevado coste y a la resistencia 
a su eJ:hibición: a pesar de existir una disposición oficial que hace su pro­
yección obligatoria, ¿cómo puede pensarse en su desenvolv'irniento? 

Sentimos que no se haya planteado antes, incluso por los .mismos pro­
ductores, la importancia nacional que este género tiene. Importancia asen· 
tada en sus valores estéticos y de propaganda. Pero nunca es tarde para 
empezar a ver claro. ¿Llegaremos a tener películas documentales dignas? 

Creemos que el porvenir de nuestro cine documental, para el que con­
tamos con in/inidad de ternas y de mnbientes, depende de que hagamos 
m ejores películas, y esto puede lograrse con el apoyo oj'icial, con la pre­
paración y vocación de nuestros documentalistas y con el otorgamiento 
de facilidades para su e{icaz amortización) ampliando su distribución en 
España y en el e:rtranjero) espec ialnwnte en Hi.spanoamérica. La amorti­
zación en el m ercado nacional puede j'aci litarse reduciendo los f"uertes 
impuestos que gravan los espectáculos de cine) cuando en éstos se exhiban 
películas españolas, disminución que podría ser proporcional al tanto por 
ciento del metraje español presentado en cada sesión. Esto último se halla 
de acuerdo con nuestros editoriales de los números 7 y 8 y todos ellos 
f arman un plan ordenado de protección que muy bien podría llevarse 
totalmente a e/e cto mediante las oportunas disposiciones o/iciales a que 
aludíamos en nuestro número rwterior. 
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