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Panorama del Cinema Hispdnico *

EXPOSICION:

Cap. | - Primera
—

Para fertificar nuestras afirmaciones — expuestas en el trayecto de las
pdginas sucesivas— he aqui unas palabras— elocuentes y himinosas — de
Riciotto Canudo, extraidas de su libro L'Usine aux Images:

«Si yo fuera un espafiol puro, tal y como era mi dltimo abuelo antes
de embarcarse para Italia en el séquito militar de Carlos de Borbén, pro-
testaria con todas mis fuerzas contra la presentacién, no muy respetada en
el cinema, de una Espafia terriblemente convencional. En ese arranque con-
tempordneo de las naciones latinas, en el que el libro universal del «écrann
registra cotidianamente las pdginas conmovedoramente histéricas o dramd-
ticas, Espafia juega, indudablemente, un papel inferior al que le pertenece.
La imaginacién de sus evocadores muéstrase siempre con una desconcer-
tante pobreza. Por eso estamos habituades a ver una Espafia de corridas de
toros jy de gitanas. Algo asi como hasta hace medio siglo se vefa a lalia,
representada por bandoleros de opereta y tocadores de mandolina.

Sin _embargo, han bastado unos cuantos saltos para ver una Italia con-
tempordnea, capaz de dar al mundo un poeta como Gabriel D’Annunzio y
un sabio como Marconi—por no citar mds que a estos dos—y olvidar
esta otra Italia, feliz con sus serenatas en los claros de luna. Por eso es
necesario que Espafia, la de los grandes pintores vivos —de Zuloaga a Pi-
cassc—, la de los grandes musicos moderncs— desde Albéniz a Falla—,
la de tamtas otras energias auténticamente contempordneas, aparezca, por
fin, bajo otros aspectos distintos al del traje de colorines del torero o 2 las
castaiiuelas de las bailarinas. Es-
pana, atormentada siempre por
su doble esencia latina y sarra-
cena — siempre en elaboracién
ccmin —, debe, sin duda algu-
na, representar todavia un papel
impertante en el mundo latino
y en el mundo entero. Protes
tamos, pues, contra todos esos
realizadores que no saben ima-
ginar un film espajjol sin una
combinacién — mds o menos
sabia — con los «documentalesy
de corridas de toros. A pesar
de todas estas opiniones, hay
muchas mds cosas por afianzar
y por representar, al otro lado
de los Pirinecs, que la mascara-
da o el herofsmo de las arenas
mds o menos sangrientas !y

Etapa : de 1896 a 1910
El dia 13 de febrero de 1895

los hermanos Louis y Augusto Fructioso Gelabert

Lumigre patentan en Francia su maravilloso invento, destinado a la obtencidn ¥
a la vision de las pruebas cinematogrdficas. (Se ha discutido mucho la pater-
nidad del cinematégrafo; pero en esta ocasion, ademds de que son muchos
los investigadores que sefialan a los Lumitre como sus inventores auténticos,
no es esto cuanto nos interesa.) El 28 de diciembre del mismo afio le pre-

Ndm.1-Pdgina 24

Del libro en preparacién, con igual titulo.
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sentan oficialmente en Paris (en los sétanos del Gran Café, en el bulevar
de los Capuchinos). Y a finales de la primavera de 18g6 llega el cinema a
Espana, donde, en sus principios, sufrié las sonrisas mis despectivas y los
mayores encogimiento de hombros de parte de sus espectadores.

El cine penetrd en Iberia como un nimero de circo poco acreditado.
El incipiente especticulo era :
realmente una cosa curicsa. Una
atraccién nueva que respondia
al anuncio que se le habia he-
cho. Pero, vista una vez, ¢valia
acaso la pena de dedicarle ma-
yores atenciones? [No! Real-
mente, no era un tiempo bien
aprovechado el que habia que
invertir en la adquisicion de un
nuevo billete de entrada.

jFechas heroicas estas en
que se inicid el cinema! En sus
comienzos fueron muy escasos,
muy reducidos, los adeptos; li-
mitadisimos los iniciados. El ci-
nema habia entrado en Espafia,
pero los espafioles no llegaron
a captar su significacion hasta
muchos afios mds tarde, ni su-
pieron aprovecharse todavia de
sus maravillosas posibilidades.

Sin embargo, el cine habia
entrado en nuestro ruedo hispi- z
nico con un escindalo formida- José Maria Codina
ble. Apuntando desde sus ini-
claciones sus conquistas y sus victorias sucesivas. Desplegando ya esa audacia
que habia de caracterizarle en el futuro; esy inquietud tan genuinamente
suya; ese dinamismo tan cinematogrifico — como hoy decimos...

Todo un mundo de voces, de campanillas, de gritos, de frases nuevas,
de palabras inéditas, de rétulos de crayon sobre pizarras de hule invadié
las ferias espafiolas. El barracén en donde se proyectaban los primeros metros
de imagenes movidas (impresas sobre celuloide) estaba mezclado arbitraria-
mente con el barracén de las dem3s curiosidades espectaculares.” Sus primeros.
rivales fueron: «La sirena vivienten, «El hombre mis pequefio del mundon,
«La mujer con tres piernasy, «La vaca con dos cabezas», «El hombre traga-
sablesn... toda una pléyade de fendmenos abiertos a la curiosidad espec-
tacular y a la ingenuidad de un piblico que todavia se detiene: ante los
dltimos ejemplares. Asi, hasta 1898, fecha en la que algunos barracones
dibujaron un alto en su vida némada y comenzaron a construirse los pri-
meros cinematégrafos.

En 1896 —un afio después de inventarse el cinema—Espafia presenta
sus producciones iniciales. Fructuoso Gelabert es el primer espafiol que con-
sigue impresionar fotograffas animadas sobre celuloide. Sus dos primeros
films son puramente documentales. Inspirado, seguramente, en las dos pri-
meras bandas de les hermancs Lumiére — primeras a su vez en la historia
universal del cinema— «Salida del personal de la fabrica Lumieren y «La
plaza de la Bolsa, de Lyény, produce dos de igual tipo: «Salida del piiblico
de la iglesia parroquial de Sans» y «Salida de los trabajadores de la fibrica
Espafia Industrialy. A estos dos ensayos les sucede otro de cardcter franca-
mente anecdético: «Disputa acalerada dentro de un cofrey, con un metraje
infimo, increible en la hora presente.

En el siguiente afio, el mismo Fructuoso Gelabert realiza un film de
época, caprichosamente llamado «Doroteay, cuya interpretacién  encargé a




Nuestro Cinema
r————

———
Ndm.1 - Pdgina 26

una compaiifa de pantomima. Estimulado por sus propios éxitos, nuestro
«pionnier» insiste en sus pequefias conquistas cinematogrificas y realiza unos
cuantos documentales —sobre las regiones catalana y balear —que cierran
el primer broche de nuestra produccién (de una modesta produccion que
alterna, en los cada dia mds numercsos cinemas, con las primeras bandas
de Lumitre, de Gaumont y de Pathé.

Entences surge un paréntesis, una paralisis en nuestra produccién. Esta
labor inicial se ha preducido desde 1896 hasta 1900: cuatro afios de ten-
tativas, de ensayos, de primeras audacias. Sin embargo, en los tres afios
sucesivos no se fabrica nada. Se permanece ciego ante las innovaciones, ante
el progreso que registra diariamente el cinema; ante su marcha vertiginosa,
desconocida e insospechada. Y este paréntesis que anotamos aparece por
primera vez en la historia cinematogrifica de Espafia para, posteriormente,
afirmarse durante muchas veces en distintas épocas!

En 1903 salta sobre el ruedo cinematogrifico espafiol Segundo Chomon.
Este hombre posee una intuicién cinematogrifica comparable —en aquellas
fechas—a la de Georges Mélies. Con un aparato absurdo e improvisado
rueda dos films: «Los guapos del parque» y «Se da de comer». El primero
es un film de 100 metros, y de 150 el segundo. De no haberse deshecho la
sociedad Macaya y Marro — para quien trabajaba— tal vez habria sido Cho-
mon el hombre que hubiera salvado nuestra cinematografia. Creando un
cinema habria creado también una escuela, un estilo, unos discipulos, una
nueva forma de expresion hispinica. Y con todo ello, una base sobre la que
ir edificando poco a poco nuestra produccién nacional.

Los pasos posteriores de Chomon nos denuncian su gran sentido cine-
matogréfico, su dominio de lo que, por entonces, no se habia sujetado a
leyes de ninguna naturaleza. Chomon oteaba ya la intervencién de la téenica
en el cine. Su derrotero, la invencién de infinidad de trucos, popularizades
hoy; su colaboracién junto a Ambrosio, junto a Santos, junto a Mario Almi-
rante, 1unm a Gance — que le debe los mejores momentos de su «Napolesny
— justifican nuestras afirmaciones. (Un dia sorprenderemos —no solamente
del extranjerc, sino de Espafia misma—a los cineastas con un libro que
patentice el interés y las aportaciones cinematogrificas de Segundo Chomon.)

No obstante, Chomon se ve obligado a emigrar de Espaiia. Nuestro ca-
pital era ya refractario al negocio de produccidn cinematogrifica, Chomon
pasa de Espafia a Francia, en donde prosigue sus trabajos en los talleres de
Pathé-Fréres. De Francia pasa a Italia, y en Iralia trabaja como operador
en los films de mayor aparatosidad. «Cabiria» — inspirada en d’Annunzio —
es un buen ejemplo. En «Cabiria» aparecié su nombre, que se nos pierde
luego cinematogrificamente. Las conquistas que logra con su aparato toma-
vistas y que completa en su laboraterio de Roma, las firman otros. Su nom-
bre no llega a los espectadores. Los periédicos no nes traen sus noticias. Sin
embargo, en mayo de 1929, una carta fechada en Italia nos comunica su
muerte cscura y semianénima.

El tercer hombre que aparece en la historia de nuestro cinema es un
valenciano: Antcnio Cuesta. (Es curioso registrar ¢émo las tres primeras
figuras de la produccién espafiola son extracentrales. Nunca de la meseta
castellana. Gelabert, catalin. Chomon, aragonés, radicado en Barcelona. Y An-
tonio Cuesta, valencianc. Madrid, a pesar de ser ya ece meridiona intelectual
de Hispancamérica que, veinticinco afios mds tarde, habia d afirmar Giménez
Caballero en los primeros dias de su «Gaceta Literarian, limitibase a pre-
sentar en sus cinemas los films que le llegaban de Francia, de Italia, de
Barcelona... 1905 no habia nacido tedavia a la produccién  cinemato-
grifica ni a ese pequefio comercio que comienza a suministrar los primeros
aparatos y los primeros films. Es Barcelona quien comienza a iniciarse y
es en Barcelona donde comenzé a controlarse la explotacién cinematogrfica
de Espaia, en manos actualmente de las firmas yanqu Pero Antonio
Cuesta no es un artista, isno un comerciante. jUn avispado comerciante
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que comienza a servirse del cinema para propagar los articulos de su almacén
de drogas!

Sin embargo, poco a poco se va encarifiando con esa cosa nueva que
es el cine. Cuesta, al mismo tiempo que propaga los productos de su casa,
propaga también los de su regién. El ama la cosa pintoresca de su Levante,
y concibe un film destinado a distintos fines que los que comenzé a fabricar.
Cuesta ha visto al piblico violento de Valencia darse pisotones ante la
puerta de un barracén en donde se proyectan dccumentales cinematogrificos
y se le ceurre uno. Un domingo tomé su aparato y se situé a la puerta de
la catedral valenciana. A cortos intervalos comenzaron a llegar hombres
procedentes de las vegas levantinas. Cuande Cuesta creyé que habian lle-
gado todos, dié vueltas a su manivela. La gente le miraba extrafiada
sorprendida. Unos dias después, esta misma gente se estremecia jubilosa-
mente ante una pequefia pelicula que se llamaba «El tribunal de las agu:
gracioso documental scbre un tribunal campesino que controla el riego de
las huertas valencianas.

El film poseia una longitud de go metros. Estaba inspirado en un motivo
francamente popular y consiguié en Levante ese «gran eéxito de taquilla y
de piiblicoy que, mads tarde, ha-
bia de objetivar a las grandes
superproducciones. Desde Le-
vante pasé a las pantallas espa-
fiolas. Y desde éstas, su propia
fama le hizo saltar igilmente
scbre casi todas las fronteras de
Europa.

Alentado Cuesta por el re-
sultada positivo de su primera
produccién espectacular, comien-
za a editar de nueve. Y hasta
1910 realiza tres films de corte
anecddtico — «El ciego de la
aldeay, «El pastorcillo de To-
rrenten y «Los sicte nifios de
Ecija varics documenta-
les sobre corridas de toros que
pide — insistentemente — el
mercado extranjero.

gindo Chomon con sus s Macaya y Marro

En 1905 ya se impresionan films soncros en Espana. He aqui una noticia
que no se ha tenido en cuenta en los muchos comentarios que han. surgido
en la prensa cinematogrifica inspirados por el nuevo cinema. Y, sin em-
bargo, esto nes demuestra que en Espana han entrado todas las innova-
ciones que edificaba el cine y que ncsetros no hemos sabido “utilizarlas,
ampliatlas. Por eso no es a la ignorancia ni al desconocimiento a quienes
hay que culpar de la debilidad de nuestra cinematografia, sino a nosotros
mismes, a nuestra indiferencia, a nuestra escasez de medios.

En 1905 — repetimos — Ricardo de Bafios— operador y director cine-
matografico — realizé, para el aparato parlante «Chronophon» Gaumont, varios
films espafioles cantados por el célebre flamenco el «Mochueloy e impresos,
desde luege, scbre discos. Un poco mds tarde, Ricardo Bafics rueda un drama
mudo titulado «Secreto de confesién». En 1907 crea la «Hispano Filmsy
y produce — hasta 1910—once peliculas anccdsticas y veinticinco documen-
tales.

En 1906 aparece «Films Barcelonay — productera fundada por José Maria
Bosch — que edita—en los cuatro afios sucesivos —dcce peliculas. Algunas
de ellas dirigidas por José Maria Cedina, cuyas actividades le permitian
reall un film de 1,080 metros— «Lucha de corazones», por ejemplo
en un solo dia, trabajando de sol a sol finicamente.
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He aqui la partida cronolégica del cinema hispanico, sus «pionniersy y
sus primeros films. Hasta 1910 se produce una buena cantidad de peliculas.
En Barcelona se instalan varias editoras y comienza a tomar cuerpo ese
comercio de explotacion de films y de objetos similares. Sin embargo, de
todo aquello nada ha sobrevivido. Unos cuantos films, unas cuantas personas
que aparecen y desaparecen sin profundizar sobre la huella que levanta su
paso... De aquel primer movimiento no ha quedado nada: ni una empresa
editora, ni un director, ni un artista, ni un nombre; ni siquiera un film
visible que pudiera ofrecerse ahora a la curiosidad de los cine-clubs actuales...
iSi algo quedé de todo aquello fué —inica y exclusivamente —el apoyo
que ofrecid al cinema internacional, la captacién de un piiblico espafiol —
ganado definitivamente — lograda con les primeros films hispanicos!

(Continuard)
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Esta palabra tiene siempre un gran valor de sugestién. A todos inte-
resa estar al corriente de lo que ocurre en ¢l mundo. De aqui la difusién de los perié-
dicos bien informados. Y de los Noticiarios, de las cintas que ofrecen a los piblicos mi
diversos los mejores sucesos universales. Pero como todavia impera el gusto por los de:
files militares, las de in in de y ofros actos caracteris-
ticos de la civilizacion burguesa, estas peliculas resultan demasiado monétenas. No las
salvan ya ni su excelente sonorizacion. Acaso su nuevo rumbo de coleccionar curiosi-
camino de a

0.

Films soviéticos. — Sigue esta clase de cinema oculto a las miradas insatisfechas de
Iz aficion. Sélo de vez en cuando se exhiben obras suyas en circulos, en entidades de
minoria. no fué el «Cineclubs, que proyects con éxito grande «La linea
general» y «El acorazado Potemkiny. Actualmente es el «Estudio Proa Filméfonoy el que
cumple tan afortunado cometido. Sus sesiones se distinguen por lo competente de su
direccion. Revélase en sus programas muy fina perspicacia seleccionadora. Pruébalo este
favor y fervor por el film ruso. Y asi se explica que el nimero de sus simpatizantes
aumente de dfa en dia. La ldstima es que la censura llegue hasta esa tarea de cultura y
de educacién cinegrifica e impida a sus orientadores desarrollarla ampliamente. No obs-
tante, dentro de un campo acotado y no como debiera ser en una libertad ilimitada,
el «Estudio Proa Filmofonos realiza una alta labor de ejemplo. Demostracion reciente
de ello es el estreno de «El camino de la vida», pelicula rusa sonora y hablada. Como
pensamos dedicar en fecha préxima un atento y detenido comentario a la proyeccion en
Espafia de los films soviéticos, baste por hoy con esa simplisima resefia del trabajo que
efectiia a ese objeto el «Estudio Proa Filméfonos.

Hacia el final. — La temporada agoniza, En mayo la gente comienza a desertar de
los locales cerrados. Prefiere el sol y el aire libre. Huye de cuanto es obscuridad. Y
luego, si se le garantizase una cartelera de atraccién... Pero sucede lo contrario. Que lo
seguro es el abur . Mala temporada es esta que acaba. En la historia del cinema
no ocupard ningtin lugar. Constituye un paréntesis de espera, que es de desear se cierre
el afio venidero, para iniciarse una nueva época evolucionista, que es el mejor moc
de servir al progreso del cinema. — L. G.

P R (o] D U c I (e} N

hacia la posibilidad de una produccion cinegrifica ibérica,
ado dltimamente en nuestros medios cinematogrificos. Espafia, que ha vi-
estudios de produccién y sin fuertes empresas editoras, va a tener
udios, segiin se nos dicen frecuentes comunicados en la prensa.
nos estudios — los mayores de Europa, dicen los comunicados

y una gr a produciora. Valencia sale también a la actualidad con una socie-
dad en formaién. Y en Barcelona, parece que se piensa utilizar algunos de los pabe-
llones de su Exposicion Internacional para convertirlos en centro de fabricacion de films.

En distintas ocasiones hemos manifestado nuestro y nuestra d

vimiento dirigid




