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El nuevo cine
soviético

Problemas

del

Desde hace bastante tiempo viene hablindose en la prensa
reaccionaria y capstalista de la ensis en que ha caido el cimema so-

Cine Soviético

viético. Para formular esias opiniones, para emjuiciar sobre un
tema tan apasionanie en estos momentos, haria falta poseer re-
Jerencias mds concrelas que las que procuran los periddicos bur-
gue: p peliculas soviéticas wisibles, sobre las que pudiesen es-
tudiarse las causas de esta cnsis anunciada. “El presente articulo
del Dr. Kurt Kersten — en wviaje de estudio por la U. R. S. S. —
nos demuestra que el cine ruso, lejos de atravesar una crisis de
contenido, se ”:z detenido un solo instante, en ese momento en
que el cine sonoro hacia su aparicion. De las reacciones del cine
soviético ante la palabra y el sonido nos hablan, mds objetivamente
que nadie, ese magnifico Camino de la vida, esas Montafias de oro,
ese Dostoiewski y esos otros nuevos films souviéticos, sobre los
que iremos dando a nuestros lectores la opinion que nos mer
Gan, o medida qite. los, vayamos viendo,

¢Cémo podremos deshacernos de esa concepeién que quiere que en los

f\ims la palabra sea destinada tinicamente a permitirles reemplazar al teatro?

¢Como llegaremos a librarnos del teatro filmado y a asignar al cine sonoro
y hablado una misién propia? Estas son las cuestiones que preocupan actual-
mente a todo los directores de escena rusos.

Scbre tan interesantes problemas, Pudovkin, el célebre cineasta soviético,
ha declarado en una larga interviti haber querido probar en su primer film
sonoro El desertor, que el cine hablado no tiene nada que ver con el teatro
filmado. El découpage de este film, en el cual Pudovkin ha trabajado durante
un afio, estd a punto de ser terminado.

Este film describe la vida de unos obreros de la Europa occidental, llegados
a la Unién Soviética para trabajar y encontrando, entre el proletariado revo-
lucionario, los lazos que habfan perdido en los paises de cccidente.

¢Atraviesa una erisis el cine soviético? Esta fué la pregunta hecha recien-
temente a Pudovkin creador de I"uu]wximl en Asia confirmé que, en
efecto, el film sonoro habia suscitado 1]LunoJ graves problemas, sin hablar
de las cuestiones que atafien a los principios ideolégicos. Pudovkin admite
que se trata de problemas muy delicados en apariencia, y sobre todo, en los
que se refiere a los actores. Sin embarge, estos iiltimos se van compenetrando
cada vez mas con el espiritu de la Unién Soviética, y ademds, se dispone ya
de toda una generacion de jévenes cineastas.

La eleccién de un asunto para un film soviético no se halla abandonada
r, ni mucho menos destinada a ensalzar a una wvedeite. El escenario
nace necesariamente de la situacidn general, econdmica y politica de la es-
tructura del régimen soviético; de las tareas del Plan Quinguenal. El cinema
no tiene una vida aislda, no es un medio de diversién, de entretenimiento.
El rol del cinema es el de contribuir, por su patte, a la realizacién del Plan
Quinquenal. Incluso debe ser él quien lleve la voz.

El nuevo cine soviético ha pasado ya, desde hace mucho tiempo, la etapa
que representaba las luchas revolucionarias contra la burguesia, Esa edad
heroica del cine ruso cuyc apogeo conocimos todos, ha evolucionado mucho.
Tras ésta vino la era de los films de grandes intrigas, que reflejaban las com-
plicaciones de la vida cotidiana. Pero no era este mas que un pericdo de tran-
sicién.

Mientras que un pais inmenso se construye, el mundo capitalista lucha

Del General Anzeiger, Alema

Texto espaiiol de L. Sanz Tarongi
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con una crisis de una violencia inaudita, que castiga cruelmente las masas
trabajadoras... Por esc, aparte de los asuntos que se refieren al Plan Quin-
uenal, el film ruso se ha asignado la labor de mostrar, tal como es, la vida
del proletariado en los paises capitalistas. Algunos de estos films han sido ya
presentados. Muy a menudo; presentan un valor, dificilmente igualable en el
extranjero, y descubren faltas graves. Hay que reconccer, sin embargo, que la
visién de los tipos extranjeros hace pensar algunas veces en las de los cam-
pesinos y. obreros rusos presentados por las compaias cinematogrificas occi-
dentales.

He tenido ocasién de ver algunos films que se hallan en vias de realiz.
en los cuales la accidn se desarrclla en los paises capitalistas. El
de Pudovkin, Kulechoff, realiza un film cuya accién se desenvuelve
Amtricat Klechothios v re T N s s e etk

1. f lo que he visto, era de un arte y

Pave! Pachkov, joven de gran perteneciente a la nueva gene-
racion, habia hecho solamente films documentales, pero ahora se le ha en-
cemendado la misién de realizar un f(]m cuya accién se desarrolla en el ex-
tranjero y que muestra la luct tariado. En €, el ambiente ha sido
conseguido de una manera scr)ncv\dcuu-. habiendo empleado tipes verdade-
ramente remarcables. El sol nace por el Oeste, se titula esta obra que nos
muestra una movida reunién de obreros, en el curso de la cual estalla un con-
cto tempestuoso. Pachkov hace alarde de una marcada maestria en la pin-

in: Gindelstein.
que realiza
almente estd
uestra c6mo las luchas politicas se
en partides. He admirado algunas tomas

muy bien dei joven alumno de Pudo
nciac el trabajo de Margarita Barska:
I con magnificos muchachos de doce afios. Aci
bre las escuelas, que
en L clase v 1 divide
de vista muy notables.

En los talleres soviéticos trabajan, desde hace cerca de un afio, algunos
metteurs en scene alemanes. El que va a Moscou y quiere trabajar, debe po-
szer un poder de aclimatacién especial. No se puede venir a Moscou con la
misma naturalidad que se va a Berlin, a Paris, a Lendres o a Holiywcmd. La
diferencia que existe (-mrc estos sitios, no vup]'n una transformacién inte-
rior, dado que la mentalidad es en todas partes la misma y los cometides pa-
recidos.

Pero de la misma manera que Eisenstein no ha podido trabajar en
Hollyweed, no todo el mundo puede trabajar en Moscou. Verdaderamente,
no es ficil hacer obra dtil en esta ciudad, pero creo que aquel que tome en
serio su vocacidn, lo logrard, sin embargo.

Cuando un cineasta viene a Moscou, debe pensar que aqui comienza un
mundo nuevo, en el cual reina una camaraderia de lucha y en donde un film
plantea problemas ideolégicos muy serios que no podrin resolverse mds que
hallindose en plena armonia con la situacién politica y econémica y con las
exigencias del dia. Por eso, en Moscou, no puede reducirse uno al aislamien-
to, ya que no debe ignorarse nada de lo que sucede alrededor. En un pais
capitalista, el cineasta puede permnuse una Jgnsrancla completa de la vida
polum o, en todo caso, no seri esa su preocupacién principal. En Rusia, por

el contiario, se es un ser politico y no basta con estar compenetrado del sen-
timiento de que un mundo nuevo nace. Es preciso comprender lo que pasa

y tomar parte activa.
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