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El didlogo en el cinemaH#*
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Cuatro afios han transcurrido desde que el cine hablado existe. Su posicion
es tan firme actualmente, que los viejos entusiastas del filin mudo han llegado

a perder toda es speranza de ver reccbrar a éste su pasade esplendor. Y, sin
cmlmrgo‘ contintian criticando sin tregua ¢l film parlante, solamente por el
hecho de serlo. Numerosos y pretendidos campeones del arte cinematogrifico
siguen considerando el didlogo como la abominacién mds desoladora.

Bien conocido es el clisico argumento contra el uso del didlogo en el cine.
El didlogo, nos dicen. es el medio natural de expresién en la escena. Pero es
perfectamente extrafio a la pantalla ya que ésta se dirige a los cjos y no a los
oidos. Pues bien, una cosa que sorprenderd quizd a los entusiastas del cine en
la actual generacion, pero que sorprenderd mucho menos a las personas que
recuerden la historia del movimiente teatral moderno, es que hace veinticinco
anios, la indignacion contra el didlogo era tan violenta como lo es actualmente.
Pero ella provenia entonces de los innovadcres del teatro como Gordon Craig
y sus discipulos, los cuales pensaban que el didlogo intelectualiza el teatro,
cuando el verdadero arte de la escena halla su expresién fundamental en las
formas visuales que se dirigen, sobre todo, a nuestros sentidos.

Después de todo, la oposicién actual al didlogo filmado, tiene quizd su
origen en la misma doctrina estética de un arte no intelectual y «misticon, ya
que es impostble encontrarle otra justificacién. La palabra es una parte inte-
grante del ser humano. En un hf'n mudo, <on su inevitable convencionalismo,
AL lindo mudos pantomima se explica y se justifica. En un film sonoro,
una pantomima realista situada en un decorado realista, constituye deliberada-
mente un artificio que sus propias contradicciones condenan.

Pero, si hemos de hacer justicia al didlogo, si hemos de examinar de
frente el problema que plantea en el film sonoro, ¢qué debemos pensar de la
extendida prictica que consiste en tomar un didlogo escrito para la escena y
colocarlo en la pantalla bajo su forma original, salve algunos ligeros cortes y
compresiones necesarias por consideraciones de tiempo?

Los que se libran a tal prictica, no ven, o afectan no ver, la gran diferencia
que hay entre la funcién del didlogo en la escena y su funcién en la pantalla.
Para ellos, la palabra es la mhbr;l. dondequiera que se pronuncie, con tal de
que la puedan unir a una accién fisica y cifrarlo todo en la cantidad de metros
previstos en el programa. El resultado de esto es el cine de Hollywood, algo
que no es ni carne, ni pescado, ni bueno, ni molesto, y que deja inevitable-
mente un extrafio sabor de boca.

Todos sabemos que una pieza de teatro. por muy realista que sea, no
reproduce jamds la vida tal como es. Debe, necesariamente, modelarla para
adaptarla a la escena. Cu.llq\. ra que sea el asunto, serd siempre una pieza de
teatro, es decir, una versién de la vida traducida a un aspecto teatral y hecha

para desarrollarse entre los muros de un teatro. La palabra es el principal ins-

trumento de este juego teatral y no sabrfa uno maravillarse demasiado del
enorme trabajo que lleva a cabo, para traducir de esta forma la vida y presen-
tarla en términos teatrales.

¢Qué no hard la palabra® La palabra, hace saber al piiblico los aconteci-
mientos desarrollados fuera de la escena. Construye y realiza la accién. Ella
hace de un pensamiento, algo explicito y sonoro. Crea la emocién y le da un
tono ajustado.

Reviste las discusiones de todas las sutilezas del espiritu. Y a veces, como
en Shakespeare, aparece en primer plano y resplandece con luz propia, con
misica, también propia.

Es perfectamente Iégico que la palabra escénica llene todos esos cometidos
en el teatro, ya que la escena posee medios limitados y, ademis, no puede

* De «The Nation», Nueva York. Texto espafiol de L. Sanz Tarongi.
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disimular su caricter fundamental de cosa artificicsa y convencional. ¢Pero es
igualmente natural que esta palabra teatral aparezca en el mundo real, que es
el dominio del film hablado? Después de tode. la materia de un film, no es
arepresentary la vida cemo en la escena. Es la verdadera vida, la a de las
gentes, tal como se desarrolla en un decorado natural... Y, sin embargo, ¢qué
hace Hellywecod? Hollywoed toma una vida que ha estado ya adaptada para
la escena, la re ms,Jlnm, a su suelo de procedencia, y le deja desplegar toda
la exuberancia de la oratoria teatral.

Ninguna representacién de la vida en un film hablado serd convincente en
tanto lleve consigo el sello del debate oratoric teatral. Hasta el llamado didlogo
«naturaly de la escena es demasiado ampuleso para aparecer en la pmm]h
Para_poder utilizarlo habria que descarnarle hasta el so; reducirlo a las
es naturales de la palabra que, ¢l noventa per ciento de las veces, no
is que acompafiar la accién, pero que ni la crea, ni la reemplaza jamas.
A pesar de todo, no basta con reducir el didlogo. Larges afios de lento
rollo han proporcionado al cinema una ausencia de rigidez y una capacidad
para elegir y ordenar su materia que son del dominio exclusivo suyo. Al
montar el didlogo con aifileres, al hacer de ¢l el principal instrumento de la
narracién dramdtica ha vuelto a caer el cine en las largas escenas de su primera
juventud. Es cierto que de poco tiempo a esta parte, el film parlante se esfuerza
en volver a conseguir su ligereza y su perdida libertad de movimientos. Pero
aun no se lo ha propuesto seriamente. Continlia prestando mucha mas atencién
al curso de la conversacién, que a la disposicién de unidades verbales aisladas
en grupos significativos.

Pedriamos decir muchas mds cosas del uso del didlogo como elemento de
un arte cinematogrifico puramente convencional, de un arte que, sin contra-

a la naturaleza. esencialmente realista, cle su materia, supiese entrar
en contacte intimo con el piblico y niv: <o escena en la interpretacion
tiva de la vida. Tc ro para esto seria precito una transformacién radical
eas recibidas a de cine, y la perspectiva de ver realizarse ur
en HLI]\'\\" cl se halla demasiado lejos para justificar un examen
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FILM ALEMAN SOBRE LA SOLIDARIDAD PROLETARIA Y LOS
SIN TRABAJO

Proximamente serd presentado en Paris, en una sala especiali
zada, este film realizado sobre un escenario de Bert Brecht y
Ottwald, con miisica de Hans Eistel, autor de la partitura musical
de «No mans’ Landy vy de tantos otros cantos revolucionarios. Segi-
ramente, no pmfrfnms verlo en {oda su ntegridad, porque la cen-
surd se encargard de que asi sed. Sin embargo, como iniciacion de
ese tipo de cinema (que recoja todos los grandes problemas dctua-
les) que nosotros venimos preconizando, y sin perjuicio de hablar
de él en el momento en que lo veamos, reproducimos hoy una de
las criticas mds objetivas con que le ha recibido la prensa alemana,

para que todos aquellos lectores que no wvean el film completo,
puedan, en cambio, apreciar exactamente el espintu y la dea que
desarrolla «Kiuhle Wampe».— N. C.

El gran tema de la primera parte de la pelicula «Kuhlé Wampe», es el de
Ia vida alemana 1al, el de los «sin trabajon. El film domina todos los mo-
vimientes de un nimero infinito de familias, de las cuales, una de ellas, e




