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Nuestro Cinema dirige a su espiritu o a su inteligencia, porque entcnces la «mise en scenen,

essssssssmmmm  Por muy bella que sea, no es suficiente. Espero que nadie me arrancard los
ojos por haber hablado tan francamente. No tengo la costumbre de disimular
mis pensamientos. Creo ademds que lo que acabo de decir no puede enfriar
a nadie; tedas las opinicnes son libres, cada cual puede trabajan segiin su
gusto persenal, y lo esencial es agradar, antes que nada, al publico de su
tiempo.

D lo'ls a r g u m e n t o s

Cualquiera que, desconccedor de la presente situacién politica y social
de nuestro mundo, pudiese ver uno de los films que la industria yanqui o
alemana se encarga de presentamnos cada temporada, creeria razonablemente
que la situacién de Europa, de América, no puede ser ni mds
mads clar

réspera ni

Claro es que esto mismo sucederfa si en lugar de asistir a uno
de nuestros cinemas, se le ocurriese leer a cualquiera de los literatos contem-

pordneos, no espaiioles, no franceses, no yanquis: universales. Para las gran-
des y pequefias empresas cinematograficas, para nuestros novelistas y come-
diégrafcs, no existe al parecer mds problema que el conseguir el casamiento
de una parejita lo mds inocente y encantadora posible. No importa que, poco
mads o menes, todas las naciones vean turbado su reposo por las mds inespe-
radas y violentas revoluciones; no importa que los bancos quiebren y que
las minas de hierro, de cobre, de carbén se nieguen a continuar entregando
sus tesoros que parecian ya inagotables; no importa que en nuestras ciudades
y campos se mueran de hambre y de sed millares de obreros y campesinos:
hay que casar a Luli con Roberto, y tedo lo demds ni puede ni debe
interesarnos,

Unicamente serd admitido este amor puro; si acaso, porque estd visto
que es un negocio y las buenas ocasienes no deben despcld!cml"hﬂ sélo a lo
sexual se le podrd conceder una cierta importancia; pero, eso si, desde luego
siempre sin traspasar los lindes que marcan la moral y el consabido buen
gusto. O sea, diche de otra manera, que, lo deseemos o no, nos serd preciso
enfocar el problema sexual desde un punto de vista que es precisamente el
que menos nos interesa, aunque la seforita Cle y al sefiorito Adolfo sea
el que prefieran. A nosotros el amor vampiro de la Garbo, la pasién a lo
Marlene, no pueden enmascararnos el interés educativo que tendria un buen
film sobre la trata de blancas, sobre las perversiones de los sentidos y los
instintos. Pero quizd sea esto, porque, como hemos dicho otras veces, que-
remos que el cine sea mds bien un instrumento de cultura y educacidn que
un cloroformo de conciencias.

Sin embargo, no debemos oluidar que todas esas cosas son extremada-
mente repugnantes: tan asquerosas que no vale la pena de que nos deten-
gamos ntentando corregirlas, evitarlas. A la seforita Clo sélo le gustan los
films sentimentalmente idiotas de la Gaynor o la elegancia y viger de Ra-
moncito Novarre. Y, por su parte, al sefiorito Adolfo que no se le hable
mis que de Marlene, y todo lo mids de Joan: las demds cosas son idioteces,
nada mds que unas solemnes idioteces.

Con estas cosas no debe extrafiarnos, ni mucho menos indignarnos, que
Mr. Winfield R. Sheehan, vicepresidente de la Fox, haya dicho: «Dados
les momentoes dificiles por que atraviesa el mundo, los temas de los films
deben ser de situaciones felices. Es decir, que deben terminar bien.» Lo que
& quiere decir aproximadamente que el cinematégrafo debe ser un arte intrans-

cendental, o idiota.
N — Estd bien: reconocemos que el sefior Sheehan, americano 100 por 100,
Nom. 6 - Pagina 169 no puede decir otras cosas, ni hacerlas. Pero reconozca el sefior vicepresidente
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de la Fox que nosotros tenemos también casi la obligacién de hablar mal de
él y de las peliculas fabricadas per la Fox Film Corporation: es decir, de la
tendenciosa blandura de sus preducciones cinematogrificas.

el publico, el derecho de protestar los films que las casas yanquis le
presentan machaconamente cada temporada. Ya habrd observado usted, seficr
Sheehan, que por lo menos el espectador espafiol no se ha convencido de-
masiado con sus razoenamientos y sus hechos, y que pide algo nuevo, algo.
Porque al parecer, y a pesar de los gustos de Clo y Adolfito, tan ignorantes
¢ inartistas cemo siempre, el aficionado medio va dindose cuenta de que el
cine yanqui, el germano, el francés, sélo sabe insoirarse en des temas tinices

esenciales: que no se atreven, o quieren, o saben atacar otros problemas,
otros asuntos tan o mds interesantes S dos solos que de manera inva-
riable uyen el alma y la medula de sus realizaciones.

jQue casi asco da Ia pobre vucmdad de esos jovencitos a los que el
destino ha de unir, sin salvacién posible, en el desenlace del film eterna-
mente optimista, venciendo con un alegre desenfado la opesicion de los
padres, luchando con el falso deseo sexual de la vampiresa fumadora e im-
prescindible, engaiiando al traidor embigotado, antipitico y cruel!

&Pero no es acaso mds desesperante la eterna historia de ese matrimonio
feliz hasta el dfa y la hora en que la mujer, no se sabe nunca por qué,
decide engafiar a su marido con un capitin de coraceros; aunque al final
todo se arregle, porque en realidad la pobre esposa era buena y no habia
jamds traicionado a su esposo en les cuatro o cinco ancs que llevaba traicio-
nindol
No, sefior Sheehan: nosotros nos sabemos ya demasiado bien esos argu-
mentos. El sefior Linares Rivas se halla encargado de contarnos esas histo-
rietas dos o tres veces cada temporada y, la verdad, ya nos conocemos de
memoria todos los trucos y todas las tonterias que se pueden imaginar para
desidiotizar un poco esas cosas.

Recientemente se han estrenado en Madrid dos peliculas que desarrollaban
ambos temas, quizi ni mejores ni peores que otras; una de ellas estaba
editada precisamente por la Fox Film Corporation: Pasado maiiana; la otra,
por una casa inglesa: Carnaval.

Ninguno de los dos films era, como hemos dicho, una maravilla; pero
tampeco eran peores que otras maravillas que el misme piblico que ahc
ha silbado Pasado maiana y Carnaval, hace cuatro, cinco afios, aplaudia y
refa con gusto y hasta con entusiasmo.

¢Qué nos demuestra esto, sefior Sheehan? Sencillamente: que el espec-
tador medio desea ver otra cosa que el beso final de la mecandgrafa y el
hijo del patrén; o que la esposa se vaya a un baile de mdscaras con su
querido, expuesta, claro es, a que el marido lo descubra todo y se arme un
escindalo.

No, sefior Sheehan, no; no se pueden hacer estas bonitas idioteces
cuando en los Estados Unidos existen mis obreros parados que en toda
Europa junta; cuando en Espafa subsiste a través de los afios el casi mayor
coeficiente de mortalidad infantil de nuestro Occidente; cuando [talia lan-
guidece y tiembla bajo las bravatas y la tiranfa del mds imbécil dictador
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existente; cuando en Japén, en China se dispone la gente a matarse o a
morir de hambre; cuando la heroica Francia preparaba sus armas imperia-
Listas y burguesas para defenderse de una revolucion quizd inevitable..
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EL CINEMA SOVIETICO

El Cinema Soviético y el Segundo Plan Quinquenal *

En los paises burgueses se tiene tendencia a creer, y esta tendencia estaba
tltimamente demasiado extendida entre los especialistas, que la preduccidn
cinematogrifica, sobre tedo en lo que concierne a los films artisticos, no
podria estar sometida a los principios del plan. Esta opinién parte del prin-
cipio de que el escenario es una obra de arte libre y que, por tanto, el
escritor y el escenarista no puc:lm trabajar segln un plan elaborado de
antemano. Segiin esta cvnccpc]cn. si incluso algiin plan era posible, deberia
tener en cuenta las exigencias del mercado y de la «demandan del piiblico.
La cosa es, en efecto, natural en un régimen capitalista burgués fundado
sobre la anarquia de la produccién, la propiedad privada y los principios

dividualistas. Pero esti en contraposicion radical con el principio del plan
que rige toda la economifa nacional de la U. R. S. S., comprendida en él
la estructura de la industria socialista del cinema. No sin lucha, no sin
grandes esfuerzos encarnizados hemos conseguido, teniendo ademis en cuenta
las particularidades especificas del cinema, hacerle entrar en el principio de
plan, aboliendo al mismo tiempo la anarquia —sea dicho —inevitable en
esta rama.

El cinema socialista de Ja U. R. S. S. aspira a basar todo su funciona-
miento en un plan cerrado, no solamente en cuanto a sus procesos téenicos,
sino también en cuanto a los films mismos y a sus temas (escenarios).

Teniendo en cuenta los ofrecimientos hechos por los escenaristas y los
escritores, el cinema soviético trata de organizar su trabajo de forma que
procure a la pantalla films que reflejen con arte nuestra gran edificacion
socialista, planteando y resolviendo lns grandes prcblemas actuales de esta
edificacién. Los dirigentes parten de la idea de que el cinema no es sola-
mente una distraccién o un descanso, sino que debe también proveer ciertos
conocimientos, instruir, servir al progreso general, cultural y- politico.

El «mercadoy, representado por el mncchdm en masa, lo consideramos
nosotros no desde el punto de vista comercial, sino desde el punto de vista
cultural: se trata de servir lo mejor posible al mundo de los trabajadores.
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