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Panorama del Cinema Hispédnico
SEGUNDA PARTE : VERSIONES Y SINCRONIZACIONES EN ESPANOL

Cuando la palabra se unié definitivamente al cinema, Espafia y Sudaméi
ca se ofrecieron a los productores yanquis como uno de los mercados exteriores
de mayores pcsxhl!\dadcs comerciales. Frente a la miopfa de nuestros producto-
res, los productores norteameircanos opusieron sus perspectivas financieras. Jun-
to a la pasividad de nuestros cineastas, los cineastas de Hollywood ofrecieron
su actividad. Frente a nuestra ignorancia y a nuestra impericia, ellos opusieron
su experiencia y su técnica. En contraposicién con nuestra desorganizacién co-
mercial, ellos se aprovecharon de su amplia red de sucursales y de agencias
distribuidoras.

Esto les colocaba en una posicién victoriosa frente a nosotros. Por eso la
lucha, apenas iniciada, term:nd en franca derrota para los nuestros.

Sin embargo, tampoco para los yanquis fué la produccién en espaiiol una
victoria. Ellos, tan precavidos siempre, tan certeros en sus ojeadas comercia-
les, fracasaron esta vez en todas sus perspectivas.

En este fracaso yanqui, llevamos nosotros, los hispanoamericanos, una
gran parte de responsabilidad. No es que yo quiera defender ahora una posi-
cién— netamente | -del cinema yanqui y culpar de su fracaso a
los colaboradores que les hemos ofrecido, por el solo hecho de ser hispano-
americanos. Lo que si me interesa hacer constar, es que si hemos colaborade
en este fracaso no ha sido conscientemente; después de meditar y fijar apti-
tudes ante nuestras necesidades: ha sido porque en esta colaboracién que les
ofrecimos, nos faltaron siempre aptitudes para realizar medianamente las ver-
siones de los films que se nos ofrecian come moedelo. jUna carencia absoluta
de sentido cinematografico, una falta total de colectivismo, de personalida-
des que pudiesen sacar a los productores de los errores en que estaban con
relacién a nuestras exigencias, han contribuido eficazmente a la muerte casi
total de las versiones cinematograficas en espafiol!

K%

El problema surgido con las versiones cinematogrificas, lejos de resolverse
en sus tres afios de experiencias, se presenta cada dia mds dificil, sobre todo
para nuestros paises. (No pretendo defender un sistema cinematografico, inspi-
rado tinica y esencialmente en el aspecto comercial del cinema. Me interesa
remarcar solamente que si en Hispanoamérica se presentan las peliculas habla-
das en idiomas extrafios es debido, de una parte, a nuestra incompatibilidad
cinematogrifica actual y de otra, a la debilidad de nuestro mercado — inferio-
risimo al que la cantidad de hombres que se pronuncian en espafiol podria
ofrecer —y a su complicada situacion politica.) En algunos mercados, estd re-
suelto ya o a punto de llegar a una solucién satisfactoria. En otros, sigue tan
irresoluble como en sus primeros dias.

Alemania y Francia — por ejemplo — estdn rea-
lizando en este sentido un intercambio que les
lieva a resultados comerciales positivos. La Ufa
realiza una versién francesa de sus films mds es-
pectaculares que distribuye en los paises en donde
se habla francés su filial en Francia. Froelich Film
—en combinacién con J. P. de Venloo — realiza
también una version francesa que se presenta con
o Tl o i T o R (a2 (1
territorios que se expresan en francés, sino en

Continuacién. Del libro en preparacion con igual

titulo.
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los paises latinos, en los que este idioma es mds asequible al piiblico que el
idioma alemdn. La Emelka, la Nero Film, la Terra, y otros muchos producto-
res independientes, de Alemania y de Francia, duplican la edicién de sus films,
seguros de encentrar— unos y otros— una compensacién econdmica a sus es-
Fueczos ¥ a sus aspiraciones comerciales.
ste resultado efectivo no se ha registrado solamente en el plnnc comer-

cial, sino que en mu uchas ocasiones, se ha elevado al terreno artistico. Asi se
ha visto cémo les mejores éxitos espectaculares de Alemania han repercutido
en Francia— y viceversa— y cémo las versiones francesas de Opera de quat’
sous, de El cammino del paraiso, de Salio Morial, de Monsieur, Madame et Bibi,
de La Atldntsda, de Tumultos... han llegado a la misma altura artistica de las
cbras originales. Una gran compenetracién entre los procfuctores y una cem-
pleta autonomia en los realizadores ha obrado este pequefio «ml]agm\».

Solamente los productores yauquis persisten en su equivocacion de princi-
pio. A la compenetracién francoalemana, ellos oponen su «modo de hacer) y
sus formas. Generalmente, en las versiones yanquis, no se adaptd una obra sino
que se traduce. En lugar de cambiar la psicologfa de un tipo, el asunto gene-
ral de un film, las formas de expresarse un personaje, exigen los mismos diilo-
gos, los mismos tipos, 1guales distancias en la toma de vistas e idénticos perso-
najes, aunque el francés o el alemdn — falseado en Ia edicién original — tenga
que expresarse luego en el idioma de su origen. Esta rigidez, esta inflexibili-
dad, esta posicién dicratorial de los producmras norteamericanos, les ha aca-
rreado también serios fracasos. jNo se explica de otra forma el hecho de que
los realizadores europeos que en Norteamérica han fracasado en la produccién
de versiones, hayan logrado en Francia y en Alemania, llegar a la altura de las
obras originales!

Volviendo nuevamente a las versiones hispanicas, podemos constatar como.
la desorientacién ha sido mds patente. No tanto por la escasez artistica de los
elementos que les hemos ofrecido — puesto que para esta clase de trabajo cual-
quier artista medio y cualquier director simplemente enterado, pueden llegar
a producir una versién discreta— como por la incomprensidn en que se nos
tiene. Alimentada por egofsmos personales, por intereses estrictamente particu-
lares, ha surgido una lucha entre mexicanos, argentinos, chilenos y cubanos —
y todos ellos unidos contra los espafioles— que ha hecho zozobrar la produc-
cién en castellano, ya que no podemos llamarla espafiola.

En Chile no quieren las peliculas en donde hay un solo actor con acento
argentino. En Argentina no quieren oir a los chilenos, Y entre Cuba y Meéxico,
existe una reciprocidad hostil de este cardcter. Esto ha traido grandes discor-
dias a los centros productores de Joinville y de Hollywood y mayores desorien-
taciones a los fabricantes de versiones que, en realidad, no sabian a que ate-
nerse. Cuando habla un espafiol el castellano puro, dird que el mayor mercado
es el nuestro y tratard con cierto desdén a las Repiblicas hispanoamericanas.
Un chileno objetard que las peliculas en espafiol, sin los cines de Chile, no
logrardn amortizarse, y que el piiblico que los llena pide actores chilenos.
Y un mexicano, un cubano o cualquier cineasta del Sur, no justificard la edi-
cién de peliculas en nuestro idioma sin contar con los elementos de su Repii-
blica. Naturalmente, que cada uno de estos elementos habla sin basar sus
opiniones en nada auténtico y concreto. El que mds lejos va en sus aprecn-
ciones lo hace pensando exclusivamente en el trabajo inmediato que las mis-
mas pueden proporcionarle.

Sin embargo, en esta batalla cinematografica— batalla auténtica con ge-
nerales, «estrellasy y comparsas—no es Espafia quien ha controlado la pro-
duccién. Se ha demostrado que es el castellano puro el idioma, el idioma que
pide y tolera el piiblico hispanoamericano cuando se le ofrece un film «habla-
do en espafioly. Esta es la forma de llegar a una comiin concordia. No obs-
tante, se ha venido despreciando esta cosa tan ficil, v en cada nueva pelicula,
se colocan esos lunares idiomdticos que habran de provocar luego las primeras
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sonrisas y las primeras protestas. Seguramente para los productores tiene
mayor valor la opinién personal de un pretendido director o de un actorcillo
cualquiera que el fallo general de un piiblico heterogéneo ajenc por completo
a la direccion y a la interpretacién de films.

En esta nueva cruzada— repetimos—no son los espafioles los duefios de
la situacién. Siempre que se trate de cosas del cinema, Espafa ocupara un
lugar insignificante. En cambio, gentes que no han hecho nada nunca — me-
nos que los espaioles que tan poco hicimos —, se aduenarin del campo. Chi-
le — totalmente desconocida en el mundo de la produccién cinematogrifica —
nos echa una zancadiila (Carlos F. Borcosque se aduefia de la produccién es-
pafiola de los estudios de Metro-Goldwyn-Mayer, en Ha]iywmd y Adelqui
Mlllar b ]nrgl: Infante mnlrulan, dumme su primer afio, toda la produccién

de Pa int, en Join: Y Meéxico, o, mis concretamente: un
grupo de mexicanos con el espanoi Bnlusar Fernindez Cué a la cabeza, em-
pufiardn las riendas de la produccion Universal del viejo Laemmle.

e

En las sincronizaciones o «doblesy hechos en castellano, ha sucedido algo
parecido a lo ocurrido con las versiones. Una lucha intestina de elementos
hispanoamericanos han hecho fracasar también esta nueva forma del cine co-
mercial. El «doble», cuando sabe hacerse, ofrece al cinema una ventaja sobre la
versién. Nosotros— hemos dicho ya en estas mismas pdginas de NUESTRO
CINEMA — estamos frente a las versiones, frente a las sincronizaciones, frente
a los titulos superpuestos... Sin embargo, entre todas estas plagas que han
caido sobre el nuevo cinema, consideramos como la mis indeseable de todas,
la de las versiones. Entre un film traducido completamente — en sus elemen-
tos sonoros y visuales—y otro film traducido dialogalmente sélo, preferimos
el dialogade, porque siempre restard a su favor mayor cantidad de elementos
originales. Siempre serd mucho mas grave pretender que Imperio Argentina
y Juan de Landa-— por ejemplo — doblen integralmente papeles tan persona-
les como los de Clara Bow y Wallace Beery, que no el que dos actores medios
ajusten sus voces espafiolas a las de los artistas yanquis *.

—

Frente a esta opinién nuestra podrd objetdrsenas que las dos peliculas de mayor

éxito en Espafia han sido las versiones de dos obras de Clara Bow y de Wallace Beery,
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Todas o casi todas las sincronizaciones que se han hecho en espafiol han
sido interpretadas por gente de teatro, cuya ausencia de sensibilidad y de sen-
tido cinematogrifico ha quedado bien patente en su actuacién en la interpre-
tacién de las versiones. Sus veces— engoladas y campanudas —, sus gritos
melodramaticos y teatrales, han dade muchas veces a las peliculas que sincro-
nizaban un sabor teatral que no tenfan. Esta ha sido la causa de que este
procedimiento haya arraigado menos en Espaiia— en donde se carece de pro-
ducciones directas—que en Francia y Alemania, en donde anualmente se
ofrecen al mercado un centenar de peliculas indigenas y una buena cantidad
de versiones de films yanquis, franceses, alemanes o viceversa. jDecididamen-
te, el cinema no es una cosa asequible para la gente que actualmente viene
haciéndolo en Espafia o para Espaiia!

Han sido varios los factores que han contribuido al fracaso de las versio-
nes y las sincronizaciones de peliculas norteamericanas al espafiol. Ademas de
estas luchas intestinas de los actores y elementos hispanoamericanos en los
centros de produccién, ha surgido también la incompatibilidad del idioma, los
dialectos y los galicismos. Pero esto, para los productores, ha tenido muy
relativa importancia. Ha podido, por un momento, detener un poco sus pro-
yectos, pero nunca torpedearlos. El productor cinematogrifico presta mayor
atencién a los informes de sus agencias internacionales (a los délares que estas
mismas agencias le remiten), que a las medidas, de tipo intelectual o filolé-
se tomen en los paises a los que van destinadas sus producciones.
s los Estados no tomen medidas gubernamentales (las tinicas que de
momento hacen reaccionar a los yanquis, aunque luego recurran a sus propias
legaciones diplomdticas para defenderse de lo que creen injusto) los produc-
tores permanecen sordes a todas cuantas reconvenciones se les haga. Ni ar-
ticulos en la prensa, ni libros firmados por autcridades en tal o cual materia
relacionada con el cinema, ni protestas (mds o menos airadas) de grupos inte-
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lidad y mayor sentido cinematagrifico que Imperio Argentina—y no se le llama la
novia de Francian, pozque en Francia hay muchas medianias como ella. En cambio,
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lectuales, ni ninglin grito aislado de este corte, ha hecho reaccionar a las
firmas yanquis en sus actitudes frente a nuestro mercado.

En cambio, el balance econémico de sus primeros intentos de produccién
espafiola ha sido muy poco satisfactorio. Las cifras logradas con los films en
espaiicl apenas han superado a las que obtenfan anteriormente con las pe-
liculas mudas. Sin embargo, actualmente, el coste de preduccién es infinita-
mente mayor. Antes, con unos titulos, redactados generalmente en sus pro-
pios laboratorios de Hollywood, y unos impuestos aduaneros escasos, lograban
magnificas recaudaciones. Pero ahora, el coste material de la uccién —
debido a sus propias desorientaciones y desorganizaciones internacionales rela-
cionadas con la misma—ha sufrido un ascenso insospechado. Las aduanas
también han marcado un aiza considerable para toda produccién extranjera.
México, Chile, Cuba, Repiiblica Argentina, han querido reformar su economia
y recurren a todos los medios de que disponen. Las peliculas parece ser que
es un buen negocio, y su entrada ha sufrido considerables recargos. Y para
una preduccién espafiola— o en espafiol en estos casos—hay veintitantas
fronteras, que ofrecen a su explotacion otros tantos obsticulos, Esta ha sido
la causa principal que ha hecho reaccionar a los productores yanquis. Mis
fuerza que toda esa literatura que se ha hecho en torno a la produccién espa-
fiola, por encima de las exigencias de un mercado que solicitaba peliculas
habladas en su idioma, ha habido una cosa concreta. De una parte, las hosti-
lidades de un piiblico para unos films que hablaban su mismo idioma, pero
que no le decian nada, que no tenian ningiin contacto con sus problemas,
con su historia, con su presente y su futuro. Y de otra, un aumento en los
derechos aduaneros que, forzosamente, tenian que atravesar, y una disminu-
cién en sus ingresos internacionales. Esto, naturalmente, para una gente que
venia a nosotros con intenciones de reconquista comercial, ha sido mucho mds
demostrativo, mds digno de tenerse en cuenta, que todas nuestras protestas y
todas nuestras exigencias estéticas, cineinatograficamente hablando.

(Continuard)
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