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NUEVOS FILMS EN PARIS

« L a l uecha prionir- S EalE SV daiy

FILM RUSO DE KOROLEVITCH. ESCENARIO DE MANHALLOW

, es un film de
n relacién  directa

un sub-
nente,

La lucha por la vida (<entze los animales», debiera de afad
cientifico-documental — animado. por una fuerza social auténtica — el
con el hombre y la Naturaleza. A La lucha por la vida, se le ha dado también
titulo, que completa mis exactamente lu idea del film: Matar para vivir. Efecti

Ia lucha por la vida, actalmente, es esto: para que wnos vivan, hay que mar a oires.
Este hecho no se limita a ka vida de los i les. sino que, frecuentemente, le en-
contramos también en Ia de los racionales. (La versién original del film ha debido esta-
blecer alguna comparacién en este sentido, que nosotros no hemos encontrado en la
francesa. Sabemos que el film entregado por Korolevitch tenfa 2.200 me
bio, el que nosotros hemos visto apenas rebasa de 1.500.)

Sin embargo, las escenas restantes nos permiten darnos una idea exacta de lo que
pudo ser. Aun en su estado actual, presenta valores desconocidos en los films de ani-
males, Lo que el cine comercial ha tomado siempre del mundo animal —en ¢l sentido
trdgico o anecddtico — ha sido puramente espectacular; buscado casi siempre para dar
al film mayores alicientes comerciales. La lucha por la vida presenta, en cambio, la fauna
animal devordndose a sf misma; iniciando esta matanza en el insecto y terminando en
la victoria del ledn, que muere a su vez de sed, asesinado por la misma imperfeccin de

nto en que los animales que anteriormente se devoraban unos a otros,
y que se unen ahora para luchar contra el encmigo comun — la falta o la superabun-
—, aparece ¢l hombre. El hombre que con su fuerza y su exper
cientifica lleva agua a los lugares resecos y domina la que se desborda en otros. En este
instante, cada cual cubre sus necesidades, cada uno toma lo que necesita. «La lucha por
es otra, y entonces ya no sc mata para vivir. jLas dltimas imigenes nos mues-
t do nuevo! jHe aqui la esencia del film, sobre la que pueden extraerse
provechosos ejemplos y aptitudes decisivas!

(Anotemos, de paso, la pésima adap!
genes de La
rard (Mme. Rostand) y prenunciados por cualquier actor de la «Comédie Frangaises. La
texto y lo engolado de la pronunciacion resisten dificilmente la proyec-
ucha por la vida, pese a los valores visuales del fi Esta es la mejor de-
de lo pernicioso que es para el cinema la alineacién de esos figurones, venidos
tro y de la vieja literat

cia

un mun

i6n

teraria francesa que acompafia las imd-

do escritos por Rosemonde Gé-

cha por la vida. Estos comentarios han
1

Cuatro imégenes de

xla lucha por la vidax,

Film sovidtico de Koro-
leviteh. Foto: Art-Film.
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Wampe»

FILM ALEMAN DE DUDOV.
ESCENARIO DE BERT
BRETCH. MUSICA DE EISLER

Como: habiamos previsto en la
nota con que encabezibamos el
articulo publicado en nuestro cua-
derno anterior sobre Kuhle Wam-
pe, la censura, ayudada por los
propictarios franceses de la pe-
licula, la ha mondado de tal
torma, que lo que pudo ser —
seguramente. ha sido— un film
espléndidamente  revolucionario.
se ha reducido a una obra in-
completa, cinematogrifica y so-
cialmente.

Estos films de tipo revolucio-
pario, sélo pueden producirse li-
bremente en U. R. S. S. Para
el resto de los cineastas mun-
hay una seric de «censu-
que van mutilando — par-
cialmente — sus obras para que
éstas, al llegar al espectador, pre-
senten una menor fuerza social
de la que les anima.

Kuhle Wampe ha sufrido tres:
la de los elementos capitalisias
que intervinieron en su produc-
cién; la de las censuras guber-
nativas — de Alemania y Fran-
cia, especialmente —y la de los
adaptadores de la versién fran-
cesa. Estos hechos, naturalmen-
tc, quiebran la idea fundamental
del film, quien, a pesar de todo,
se significa como el primer film
Levolucionario producido. en los
paises capitalistas.

Nuestros lectores conocen ya
su asunto: En su primera parte,
el hijo de los Bonicke — familia
clevada a un primer plano como
simbolo de millones de familias
sin trabajo —, extenuado por sus
privaciones y por la angustia que
le produce su inactividad forzo-
sa, se suicida. La segunda, refleja
¢l idilio de Fritz y de Ana (la
hija de los Bonicke, quienes ex-
pulsados judicialmente de su mo-
desta habitacién, se refugian en
«Kuhle Wampe», barriada de los
alrededores de Berlin, en la
que se cobijan todos los obre-
ros Isin habitacién y sin tra-
bajo). Ana rechaza el aborto que
e propone Fritz, y el mismo dia
de su matrimonio abandona a su
ido y a su familia y se re-
2 —con una amiga que la
recoge — en una asociacion de-
portiva del Socorro Obrero Inter-

En este montaje fotogrifico ofrecemos los tipos
mas caracteristicos de «Kuhie Wampes, film pro-

letaric alemin do Dudov. (En primer término, Herta Thiele y

Ernest Buchs, protagonistas principales.) Foto: Praesens. Film.




nacional. La tercera parte nos muestra un cambio radical en las ideas pequefio-burguesas
de Fritz, su propia alineacién en el S. O. I. y su Ana, en una tar
gnificamente roja.

Mis fuerte que esta idea argumental, es la comp se entre los
elementos el film. De una parte, lestar de los vicjos
obreros sin trabajo, embrutecidos por la xerveza, e incapaces de unificar sus fuerzas y
sus protestas. y
fortificados por
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cién qu
continu

presentados e

una divisa i

que ejercitan.

La demostracién del pesi-

esie

provechosas. |1
de Ana al

n en las ideas de Fritz y el arribo

alor ejempl

escamoteado

hechos han podido ser de un grar zante. La gente que les ha su-
do, sabe perfectamente lo que ha he
la interpretacién de Kunle Wampe, ademis de sus primeras
Thiele, Ernst Busch, Adolf Fischer —,

cuya cabeza marchan de

0.

uras H

h0s 4.000 obreros alemanes, a

camente los «Portavoces Rojoss, a comunistas obreros,
n unos «skeichsy escénicos. Nunca —a excepcién del cine so-
presentado en el cinema una masa tan autén
Los obreros de Kulile Wampe saben perfectamente
bilosamente en Kuh
alizar — indudablemente — el
pital que, actualmente, le

en el

que interpre

ca, tan conocedora

0 — se nos

de lo que hace y de lo que qui

de donde vienen y adonde se dirigen. Por esto,

ludemos i

Wampe el primero de wna seric de films que ha de

proletariado internacional, a espaldas de ¢

a finanza y ese

6n cinematografica que necesital

otea una prod

« B arnum» ( « Freaks»)
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el cine. ha

stas latitudes.

tema p:

rcos ha sido siem

oresco de la far:
ence, Lon Chaney, Stroheim. 1
, presentando la vida del rirce y

distintas y op
pu Pick... le han atacado cada
roblemas desde sus propios

pec-
iese mds

g en

sibifidad comercial que pu
uralesy, es necésario reconocer
bversivo, sobre todo para esa gente que ne
simple forma de v ¢l tiempon.

im — que posee sus avedetiesn con usex-appeals: Leila Hyams, Olga
va, Wallace Ford, Rosco Athés —es un film interpretado por «fendmenos de
circos, entre los que sc encuentran los ejemplares mds cpuestos y extrafios: el Hombre
sin piernas, la Mujer dve, Jas Hermanas siomesds, el Medio hombre, el Hombre sdco,
¢l Hombre de piernas de cabra, la Mujer sin brazos, la Mujer gallina, la Mujer con
barba, ¢l grupo — trigi ios idiotas, el Gigante, los Enanos... Toda una fauna
humana, mds propia para un estudio cientifico, detenido y atento, que para ser explo-
tada —en su desgracia— como atraccién de eirco.

Entre esta gente nace el drama que anima las imdgenes de Barnum, El enano se
enamora de la «mujer fatals del circo, quien accede a sus peticiones porque conoce la
existencia de su gran fortuna. Durante la celebracién de la boda, la mujer se rfe de
do y abraza al giganie ante los invitados. Los monstruos protest.
les insulta. En medio de un griterfo espantoso, los «monstruosy le prometen que serd
mujer va envenenando lentamente al enano para apoderarse mas
a. Los «monstruoss se agrupan y promeien vengarse.

En una noche en que el circo emprende un nuevo rumbo, los fenémenos preparan

s ¢! 50/Pe Ante I mujer co a aparecer figuras de pesadilla: el Medio hombre
limpia cuidadosamente los cafiones de su pistola; el Hombre sin pieras acaricia su

Nim. 6 - Pagina 184 navaja gigantesca: el Hombre saco se arrastra con su cuchillo entre los dientes; todos

han logrado dar un
busca en el cinema mds

0 — de ?

su m

La mujer

7an




Muestro Cinema los demis, unidos por la misma desgracia, agrupados por igual contrasefia, van ro.

deando el coche de la «mujer fatals en actitudes violentas. Un sspeakers nos

v W o:pués 2 esta mujer bella, por Iz qite se suicidaron principes auténticos, transtormada

la Mujer gallina. Los «monstruos» habian cumplido su venganza y habian hecho de
ella wno de los suyoss.

resenta

Estas escenas finales son de una subversién formidable Es algo a lo que no nos
tiene acostumbrado ese cinema yanqui cn el que siempre triunfa lo bello y lo arro-
gante. Comprendemos perfectamente su fracaso espectacular en ese cinema de los
Gampos: Elfseos, en!donde ‘s ha: proyectado; Paraesa. gente que ha hecho' de Ja moda;
de los automoviles, de las carreras de caballos, lo mds esencial de su vida, Barmuss es
| algo’ monstruoso. Algo que les demuestea la existencia de otros seres, de otros pro-

blemas distintos de los suyos. Algo que les engafia, que les azota, que les molesta
# iDecididamente; s mejor pasacse al cine d

valice, tan optimista y, tan alegre como sie
y desvestida con ropas que’ pued

enfrente, en donde puede verse a Che-
ald,

de distincion y de

npre, acompafiado por Jeannette Macdor
n toma: i

w S ar NS m o r t a | =»

ante todo, en ¢l movimiento de la cimara. Hasta
entonces ¢l actor se movia ante la cimara. Desde entonces la cimara se mucve ante
el actor. Esta fué la revolucion técnica de Dupont.

El valor artistico — de contenido — de Varieté estd en la honda humanidad del film;
en la cruda palpitacion de unas vidas que se despefian en drama. Hasta entonces se estaba
encastillado — ¢se estd menos hoy? —en la teorfa del «dinamismo» como postulado
bésico del cinema; la intriga, la complicacién de cscenarios laberinticos, lo era todo en
aquellos films sin espiritu. Conira esto habia reaccionado ya, el afio anterior, el cinema
alemdn; nos habfa dado EI sltimo, Nju... donde se habia sacrificado el dinamismo a
un denso. contenido psicolgico. Varieté compenetrd, hizo vivir juntas las dos tenden-
| [cias que hasta entonces se excluf ¢l «dinamismon del escenario y hondo conte-

nido psicolgico.
Esta fué la revolucidn artistica de Dupont.
sta fué la revoluadn filmica — técnica y antistica — del ¢
Hace siete afios.

Siete afios tras los que Dupont vuelve al tema de su
presupone — tras Varieté —una rumbre en la realizacién filmica del circo. |Dupont
y ¢l circol Varielé. Salto mortal. Siete afios de cinema.
¢Dénde esti Dupont, Varieté y sobre todo estos sicte afios,
Salto. mortal?

En Salto mortal la técnica llega a su mds alta expresién. Quizds es excesiva. Dupont
ha llevado hasta |3 hipécbole sus postulados téenicos. ¥ la cimara vuels, salta, gira
lto mortals, toma una vista panordmica del circo, el
ador del bar, la ciipula con su aparito

El valor técnico de Vanet

alemd

din en 1925.

n éxito. Insistencia que

iete afios de cinemal

en su
gran primer pl.n.o de una «octelera sobre el mo:
girante y el ,mahc.) 1al cual se ve desde allf. Todos los dngulos posibles. La entrada
Is, tomada como Fred Niblo sus famosas cuidrigas de Ben-Hur, es un
puede admitirse. Unicamente en el sonido

que desde René Cl.

y salida de las i
rdadero ac
pieza a veces con esos didlogos ste
Técnicamente estn en el film los siete afios de cinema; siete afios después de Varieté,

Pero por su ‘contenido estd siete afios amtes, Tras este magnifico edeciry no hay
nada, Todo es tan falso, tan puesil y superficial como en cualquier film mediocre. De
s partido que cualquier vulgar realizador: y de Ana Sten —la
Sten de Karamzof, el asesino—se pucde hacer algo mis. Mantiene el interés por cl
P i procedimiento de it : e[l final, ‘previsto desde un principio:
NGm. 6 = Pagina 185 Previsto, pero resuclto luego con un cclectismo  que bien pudiera ser cobardia.

e

ya hacerse.

los actores no saca ma




