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EL PROLETARIADO EN EL CINEMA

*)

Millones de obreros de los Estados Unidos van a los cinematégrafos todas
Jas semanas. Los films dados en esos cinemas son propiedad y se hallan con-
tratados por la clase burguesa. Esta clase procura que los films norteamericanos
sélo reflejen «idealesy capitalistas — ideales de negocios, de imperialismo, de
moralidad burguesa, de superioridad racial y nacional,

A pesar de que los obreros y sus familias constituyen las nueve décimas

partes del piiblico cinematogrifico, los cinemas norteamericanos no se inte-
resan en su vida y sus problemas. La explotacién econdmica, el paro forzoso,
la lucha de clases — asuntos de una importancia vital para el trabajador inte-
ligente — han sido rigurosamente excluidos de la pantalla norteamericana. En
este pais se hacen films para conducir a la clase obrera a un estado de vacuidad
mental para apartar sus ojos de las terribles realidades de la vida cotidiana.
Un obrero cuyo cerebro est saturado de los amores cinematogrificos de Greta
Garbo o de la trama dramdtica v fascinadora de ¢Dénde estd tu mando?, Las
muchachas piden sensaciones o ¢Deben decirlo las esposas?, un obrero de este
tipo mental no caerd probablemente victima de la propaganda radical ni serd
militante activo en lucha por una nueva civilizacién.
£Qué ve el obrero norteamericano cuando va al cinema? Los secretos se-
xuales de Ia clase «altar, detalles anatémicos de las sefioras mis distinguidas,
mansiones espléndidas, habitadas por parisitos que nunca trabajan; chulos,
igolos, prostitutas; maniquies animados de ambos sexos; guerras de gangs-
ters, que terminan siempre con el arrepentimiento y reforma del bandido
simptico que se convierte en un respetable hombre de negocios y se casa
con la hija de su patrén; la vida y aventuras de uma joven viuda con una
herencia de un millén de délares y a quien todo le aburre hasta el dia en que
encuentra al hombre que la transforma; y asi hasta pasar y traspasar los
linderos de la mds imbécil cretineria.

En las actualidades, el obrero ve revistas navales, el tltimo equipo del
ejército, deporte comercializado y el rostro dulce y espiritual de algiin notorio
ladrén politico. En cambio, el obrero no ve nunca una huelga, una familia
entera arrojada a la calle; la explotacién inhumana de obreros y campesinos.
Nunca ve el linchamiento de un negro, Nunca ve una demostracién de miem-
bros de su clase ni la brutalidad sin limites de los cosacos del capitalismo, la
policia. Si se han hecho tales films, nunca han sido proyectados en la pantalla.

La clase dominante de la antigua Roma, cuando sentia el empuje de la
clase baja, calmaba a sus esclavos dindoles pan y circo. La clase dominante
norteamericana provee a sus asalariados con la mediocridad que emana de
Hollywood. Pero entre los esclavos romanos y los de hoy hay esta diferencia :
los asalariados norteamericanos pagan para poder tener derecho a embrutecerse.

El film ruso constituye un contraste maravilloso. Rusia es el tinico pais
donde el film estd hecho de la sustancia misma de la vida. No hay romanti
cismo, no hay «arreglosy de los hechos de la existencia diaria. La industria
cinematogrifica de la Unién Soviética es propiedad y se halla controlada por
los mismos obreros, como ocurre en todas las otras empresas del pais. El film
soviético es capsiderado como un poderoso instrumento de cultura y progreso.
Ese film trata de los problemas vitales de la clase productora, de ciencia, hi-
giene, colectivizacién, del problema de la vivienda, del plan quinquenal, de
la revolucién, de la lucha de clases. En la-Unién Soviética los films no son
utilizados para «cegary las inteligencias de los trabajadores, sino para estimu-
larlos, para perfeccionarlos, para elevar su propio nivel de vida. Se muestran
los obreros en las Fibricas, en las granjas agricolas, en los teatros, en las es-
cuelas, en dondequiera que se reunen ellos o sus hijos.

(*) De Experimental Cinema. Texto espafiol de V. Latorre.
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«La policia carga sobre los
obreross. Escenas frecuenti-
simas en Norteamérica que

no nos presentan jamas los

films ni las actualidades yans
quis. Foto: Archive J. P.
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El film cultural de la Rusia soviética es totalmente diferente al puramente
comercial de Norteamérica. Los proletarios rusos, que controlan la produccién
ciematogrifica, tienen un interés enorme en crear y diseminar cosas que valgan
la pena, porque saben que los primeros que obtendrin los beneficios son ellos
mismos. Nada es demasiado bueno pata ellos. Ademds de satisfacer sus propias
necesidades econdmicas, ellos desean lo mejor en arte, literatura, teatro y ci-
nema. La Rusia bolchevique es el tinico pais del mundo que posee una cen-
sura artistica. Y es el obrero mismo su propio censor. Moscii es la tinica ciudad
que tiene una universidad cinematogrifica, donde los estudiantes deben es-
iudiar durante varios afios todos los aspectos posibles de la produccién cine-
matogrdfica antes de que puedan comen'zar sus actividades en cualquier rama
importante del film, tales como fotografia, produccién de escenarios, direccién.

En Norteamérica, la cualidad artistica de un film, su fidelidad con respecto
a la vida, tiene un valor secundario si es que, en realidad, Io tiene. La naturaleza
comercial del film norteamericano se muestra patentemente desde el momento
en que se escribe el escenario hasta el momento en que la produccién se
acaba y se lanza al mercado. Para el término medio de los directores norte-
americanos, la integridad artistica no significa nada. Es un puro problema de
caja. De hecho, la inmensa mayorfa de los directores norteamericanos cuyo
deber patético estriba en realizar obras maestras en Hollywood, desconocen
totalmente las posibilidades casi ilimitadas de su propio medio. La mayor
parte de esos directores son hombres analfabetos que han sido elevados al
Tango que tienen por razones que no guardan ninguna relacién con la capacidad
necesaria para ejercer la profesién. No tienen la menor idea del ritmo, del
montaje, de los valores dramiticos y fotogrificos o de cualquiera de los com-
ponentes bidsicos de una buena técnica cinegrifica. Y detris de los directores
se hallan los «revisores» y los gerentes generales, que sélo se mueven por
una idea central: adquirir el maximo de dinero. Y finalmente, detris de los
arevisores» y gerentes generales, se encuentra el siniestro poder de los pri-
vilegios: los banqueros, los financieros, los «raketeersy triunfadores de nuestro
mundo moderno que dictan, en tltima instancia, las normas del cinema.

El film soviético es francamente «propaganday — propaganda contra la ig-
norancia y la supersticién, contra el capitalismo y la esclavitud del asalariado,
propaganda por una vida mejor, propaganda por el comunismo. También el
film norteamericano es «propaganda» — propaganda pro ignorancia y supers-
ticién, pro vulgaridad y degradacién moral; en breve, propaganda pro capi-
talismo. A diferencia de los films de la U. S. A, el cinema soviético esti
hecho para educar a los trabajadores, para darles conciencia de su misién his-
torica de creadores de
un nuevo mundo: la
Unién Soviética de to-
dos los pueblos de la
Tierra. Y este instinto
educador es algo mads
que una vaga aspira-
cion. Tempestad sobre
el Asia, Viejo y Nue-
o, Dotembin; \EL fin
de San Petersburgo, La
Tierra, El Expreso Azul
y otros muchos films
soviéticos son monu-
mentos duraderos de la
nueva cultura prole-
taria.
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