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Nuestro Cinema acepta porque €l en verdad no lucha conwra la burguesia. 'La acata resignada-
SEessssssssssas  McNte, aunque con dolor profundo, con desolada tristeza. El publico proleta-
rio le nnl-\udc y le quiere porque en sus obras, Charlot, se solidariza con el
dolor de los pobres, bien que hasta el limite de victimas de la sociedad y sélo
cuando son victimas de la sociedad. En el camino a seguir, Charlot les mlmndw
na, justamente, cuando la vida comienza a ser menos triste, mds querida y
Tl T e e e e
en su doble aspecto cémico y trigico, arrastra a tedo el sector pequefio-burgués
a las filas de los admiradores de Charlot. Es justamente la pequeda-burguesia,
la que, cobarde, se resigna ante la decadencia burguesa, La pequena-burgue-
sia que ataca en igual forma que Charlot a la burguesia, desde adentro. Por

eso también la pequefia-burguesia es la victima que sufre interiormente y es
incapaz de actuar. Es el mismo determinismo-religioso de Charlot. Es la peti-
<ion, aceptacion y cententamiento refcrmista. harlot cuenta de esta mane-

ra con la undnime admiracion de Ia burguesia y de la rmurnvkmrnn\ ia no
cuenta con igual admiracién entre las masas explotadas. Las masas explotadas
que han llegado a tener su auténtica y legitima conciencia clasista, en exclusi-
vo, no engrosan las filas de los admiradores de Charlot.

Charlot, pues, tiene bien ganada su universalidad, en la clase social burgue-
sa, en la pequefio-burguesa y en la proletaria que aun no tiene su conciencia
clasista. La obra de Charlot quedard como el exponente mids integro de la
decadencia burguesa, individual y colectiva, social y humana, Nuestra época
atormentada, contradictoria, de transicion, de multiples muertes en nosotros
mismos, de intetferencias sociales inextricables y absurdas, de intima tragedia
interior, oculta bajo cualquier grotesca comicidad, tiene, repetimos, en Charlot,
su mejor cbjetiva y subjetiva “realidad. Charlot es I1 muiltiple conciencia uni-
versal de la decadencia de nuestra época. Hasta aqui llega Charlot, nada mis.
Su estatismo y pasivismo estip manifiestos en sus tltimas tres producciones:
En pos del oro, El Circo y Luces de la ciudad. En las tres obras, Charlot,
repite inalterable la misma ineludible decadencia burguesa. En la tiltima obra,
la misica hecha por ¢l mismo sincroniza admirablemente con su personalidad,
accién y situacién humana y social. No escapa aqui perceptible musica reli-
giosa que le vende en su intimidad evangélica, cristiana. Por marchar Charlot
unido a la decadencia burguesa no encontramos en su obra ningiin cambio
substancial. En el proceso de su obra no hay dialéctica creadora como ya no
la hay en la decadencia burguesa. En ambas sélo hay repeticién, agravacién
cada vez mis complicada y tirante del mismo mal ineludible. Charlot no da
un solo paso de tentativa en la vida que vendrd, llega justo hasta el umbral
de la nueva sociedad destruyendo entre risa y llanto los principios bisicos de
la sociedad capitalista. Y, no obstante, en Charlot también encontramos
algunos de los mds puros gérmenes con los cuales los pobres de hoy crearin la
nueva humanidad, sin pobres ni ricos, todos unides, sanos y alegres.
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LOS NUEVOS FILMS

ura universal,

Las grandes epopeyas literacias, los grandes monumentos de I liter

ofrecen siempre un grave peligro al ser trasladados a la pantalla: su propia popularidad.
DON QUI= En el caso concreto de la obra de Cervantes, este peligro se multiplicaba por distintas

: No solamente porque el volumen de su contenido cscapa a las exigencias espec-
res del film comercial, sino porque cste contenido, en el caso de haber sido com-
¢ en ¢l de substancial, de las luchas internas de una a
oder feudal, escapa tam

film francés de prendido en lo que h
G. W. Pabst Durmues commun

el cinema de hoy.

n al limite socioldgico en que se debate

do el anuncio de la realizacién del Q.u;u((. la prensa literaria in
a los productores los peligros de pensado
mplemenie en las posibilidades comerciales del asunto y se si mismos
Nim. 12 - Pagina 199  con dos hechos corc
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G. W, Pabst y su operador

Forkns en una toma de vis:
tos do «Don Quijotes. A I
derecha, Dorville (Sancho
Panza)y Fedor Cha-
liapine (Don Quijote).

ntes y con la otra popularidad de Fedor Chaliapine, cuya voz no puede escucharse
en los escenarios liricos por menos de un equivalente econémico de 100 francos. Sin
embargo, cuando el grupo financiero sc internd en la obra de nuestro cldsico, comenzé
a sufric Iz dificultades. Su realizacién no podia confiarse al primer recién
llegado. Los ocho o diez millones de francos presupuestados necesitaban toda clase de

primeras

garantias.

Entonces se le encargd I realizacién a Pabst y se suprimié a Bernard Dechamps y
a Walter Ruttmann. Pabst termnaba de realizar La Atldntida y estaba deseoso de ur
revancha, Se rodeé de buenos colaberadores — Paul Morand (escenarista), Alexandre
Arnoux (didlogos), Jacques Ibert (partitura musical con temas de Dargomusky), Nicolds
Farkas (operador), Andreew (decorados), Jean de Limur (colaborador para la versin
francesa), Fedor Chaliapine, Dorville, Mady Berry, Arlette Marchal, Renée Valliers, Mar-
tin, c. (intérpretes de los primeros papeles) — y. realizé el film.

La critica literaria asegura que Pabst ha traicionado a Cervantes. La prensa cine-
ifica se divide: una parte asegura que se trata de la obra maestra de Pabst; la otra
que no ha sabido interpretar el espiritu del libro. La critica profesional de Espafia, sin
haber visto el film, le combate por dos cosas esenciales: por no haber rodado los
exteriores en la Mancha y porque el realizador no ha seguido al pie de la lerra la
anécdota exte de Cervantes.

Todas cstas posiciones son cardinalmente falsas. A pesar de sus antagonismos, no
hay una sola que se acerque a lo esencial. El film de Pabst no es solamente falso
porque no ha sabido recoger con toda claridad la sinrazén de don Quijote frente al
sentido comtin de Sancho, la poesia frente a la prosa. Tampoco es falso por haber
clertas dalidades en el desarrollo de la anécdota. El mal viene de mds
en donde hay que buscar la falsedad del Quijote pabstiano, sino en la
visién que Pabst tiene del héroe cervantino. En lugar de interpretarle desde un punto
2 materialista de la historia, le interpreta como un pequefio burgués cualquiera
2a. Por eso, a través del film, no es don Quijote un personaje que se produce
2 Ias condiciones objetivas y subjetivas de su época, sino una especie de tipo
que las subvalora y se superpone a ellas. En consecuencia, la figura del Quijote
no es el producto de una serie de circunstancias histéricosociales, sino que son estas
circunstancias quienes vienen a ser algo asi como el armazén que rodea y realza una

alto. No es aqui

figura.

(En estrecha comparacién entre la literatura y la historia se nos ocurre diferenciar
ahora el antagonismo que podria surgir entre un libro sobre Hitler — por ¢jemplo -
escrito por un escritor marxista y un escritor pequefio burgués. El escritor pequefio
burgués tomaria la figura del jefe fascista y nos relataria su vida, desde su nacimiento
hasta la fecha, circunscribiendo. las condiciones objetivas y subjetivas de la vida alemana
a un segundo plano. En cambio, el escritor marxista aplicaria a su obra el materialismo
dialéctico. Y analizatia, desde su punto de partida, esas condiciones objetivas y subje-
tivas de Alemania, colocando entre ellas, como consesuiencia de las mismas. la figura
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CASA DE
REFUGIO,

film yanqui de
Alfred Santell
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de Hitler. Este mismo ejemplo podemos aplicarlo al cinema y diferenciar también el
resultado de la realizacién cinemaiogrifica de Don Quijote, hecha por Pabst, y lo que
podria esperarse de un realizador marxista como Eisenstein. Mientras Pabst se ha limi
tado a idealizar Ja figura del hidalgo manchego y a rodearla de un ambiente efectista
del mds puro y simple pintoresquismo, Eisenstein, al igual que ha hecho con Méjico,
se detendria principalmente en la_ situacion histérica, econémica y social de la época,
en las luchas manifiestas de la burguesia contra el feudalismo dominante, y daria la
figura del Quijote como consecuencia l6gica de todas esas condiciones enumeradas, puesto
que el marxismo no niega nunca el valor del individuo, aunque lo supedite a los
hechos ma e la Historia.)

Hechas todas estas consideraciones, poco nos imporia ya detenernos minuciosamente,
con todo detalle, en el film de Pabst. Como todas las obras del realizador austriaco.
en Don Quijote existen valores cinematogrificos de primera calidad y_errores funda-
mentales. Si hubiese comenzado por interpretar auténticamente el social de la
obra cervantina, nes habriamos detenido sobre sus figuras y su escenario y sobre la
anécdota en que se mueven. Pero existiendo como. existe ese error fundamental de
principio, poco nos importa ya gue en lugar de las estepas manchegas encontremos los
pinos y las rocas marinas de J]a Costa Azul; que don Quijote sea un personaje que
resuelve todos sus conflictos por medio de canciones operetes y que Sancho Panza
haya sido interpretado por un «chansonnier montmartrois» que ha dado al personaje
de Cervantes su propia psicologiz y su mismo espiritu,

Esto no quiere dear, sin embargo, que desde el punto de vista cinematogrifico y
espectacular, Don Quijote. sea un film tan bueno como aseguran algunos incondicio-
nales de G. W. Pabst, y tan malo como pretenden nuestros escribidores cinematogedficos
que todavia no lo han visto.

erialistas

Paris I.

Nos encontramos ‘en Norteamérica. En el pafs que, no hace muchos afios, la bur-
guesia consideraba come un modelo frente al infierno rojo de Rusia. En el pais que
hoy posee mis de doce millones de pares de brazes inttiles y por cuyas tierras me-
rodean mds de doscientos mil menores dz quince afios sin otre abrigo que el de su
mugre, ni otra esperanza que la de burlar la ley sin caer en manos de los encargados
de distribuir justicia. Entre las instituciones creadas para proteger al invilido, hacemos
conocimiznto con un refugio para madres solteras. Un refugio que tiene, como todos
los refugios capitalistas, el cardcter de una cdrcel. Y en fugio se
desenvuelve la accién del film.

Una muchacha, vendedora de discos en una casa de mu; ba una amistad intima
con una «vedettes del género macho. Para él esa amistad no es mis que una aventura
mds que quizd recuerde algin dia en la sentimentalidad canalla de un nueve «blues.
Para ella, es todz su vida la que se pone en juego. Pocas semanas después, abandonada,
la muchacha acude a un refugio de jévenes madres. En ese momento justamente co-
jenza el valor real del film. Hay unas escenas que recuerdan y probablemente han
sido inspiradas en Muchachas de uniforme: las escenas en que la heroina se entera
de Ia muerte de su hijo debida a una brutalidad de la directora, y el momento en que
sus compaii de refugio que, sublevadas contra tanta canallada han estado acorra-
lando a la directora, vuelven en busea de la muchacha que ha desaparecido. Hay otra
escena para dar gusto al patrioterismo del norteamericano cien por cien: un padre des-
naturalizado que no acepta al pequefio de su hija. Este personaje habla alemin. (Asf,
angsters» son italianos; los bandidos, sudamericanos, y los padres brutales, alemanes.
Im va desenvolviéndose ante nuestros e|ns con sentido dr1 ritmo y d{]
movimiento que todavia constituye el menopelio casi cxclunvu de los cineastas yanqu
Incluso el final es un acierto. La muchacha, que un amor banal —no para ella — ha
conducido a un refugio y de alli a la prostitucion, no acaba como las herofnas de los
tiempos de «american prosperity», abrazando con un beso interminable al salvador que
le ofrece un Rolls Royce y un palacio. Este final que podria tranquilizar la conciencia
burguesa, no satisfaceria al go por ciento de los espectadores que, aplastades por la
crisis, no tiener otras perspectivas que las de la m
fango de nuevo.

Claro esti que hay otras perspectivas. Perc éstas no se hallan al aleance de los
pequefio-burgueses que han creado el film. La pequefia burguesiz, con una base econd-
mica y social vacilante, no puede dar mds de si. Ante problemas sociales como el plan-
teado en Maison de Refuge, solo el proletariada constituye la verdadera clase que ha
de sacar las conclusiones revolucionarias correspondientes, no sélo en la pantalla, sino
en la vida.

Paris V. LATORRE

o a esa circel

sma heroina: las de hundirse en el




BAROUD,

film francés de
Rex Ingram
I BT

POIL DE
CAROTTE,

film francés de
Julien Duvivier
i s

iA DONDE
VA ALE-
MANIA?

documental fran-
cés montado por
«Eclair-Journal»
frte samaaatiuins ity
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La guerra del Rif, revista y considerablemente mejorada: una verdadera rigolades
Ia guerra presel de esta forma, por lo menos para cuantos tienen la usuertes de
f del ejéreito francés.
les: un francés, Duval, y un indigena, Hamed, hijo de un Caid leal
mente vendido a Francia, son dos grandes amigos y, habiendo oido probablemente que
los pequefios regalos mantienen la amistad, se pasan una «poulen el uno al otro, como
podian darse un cigarrillo.
estas condiciones, | surge
de Hamed, a' quien 1a ley del {pais be su
e e S e S e e e
su amigo, que ha celebrado una cita con su hermana en un
Oportunamente, en este preciso instante, un utc rebelde, no vendido lealmente
mente), Casbahs que cobija
nodriza (g
¥ no se

A

o
5
B
g
2
a
&
=

con un

mo de ‘os bandidos, natu:

uesa negra

sa en

otra cosa que

al y sus hombres, desde lo alto de una torre, matan a los marroquies como a
concjos, manifestand desprecio sonricnte por la indeseable canallota que, por otra
egla de forma tan adm ir tan grotescamente, provoca

todas ¢ abate sobre caddveres de moros,

ncesan.

i mentos del contraataque. La bella

ida por el jefe rebelde; pero he aqui al valiente capitin francés que llega

co momento con sus tropas de sn‘x s», ¥ que acaba con todos los rebeldes
¢ tratase de b charco.

y le dice: «jQn

sin embargo, se agrava en los m

Al

necesario comentar mds largamente 1a innoble glorificacién del colonias
de los asesinatos a que le incita este film tan bajamente sidico.

WEITS

Renard. El
un nifio que
rabaja por primera vez en la pantalla: La historia, que probablemente conocen nues-

basado éste en la novela del mismo
es bueno. En el elenco, el mejor de todos es el héroe

través de la novela, y que ha sido modificada un poco, nos revela la
o que ha tenido la mal demasiado a madre,
y est 2 como un espiireo,

conyugal demasiado
bien. Este pobre diz do a perturbar un poco los planes
e se habia forjado con sus dos hijos mayores. Y ante la aversién de la
inconsciencia del padre, Poil de Carotte se siente solo y, lo que es
- su débil person légica de Poil
e Carotte que la crisis ha elevado al es el suici
a dar un fin raz I film, suicidéndose, el pad
para salvarle y hacer polvo la cinta. [Que los innumerables Poil de Carotte perdonen
al cineasta esa flaqueral Nosotros, que sabemos lo dificil que resulta hoy ganarse la

oy

aparece

(o]

a pobreza de los efio-burgueses, casi se lo hemos per-
donado ya.

Poil de Carotte es, sin embargo, un film a ver, no solamente por su valor artistico
indiscutible, sino por las consecuen pucden entresacarse a través
de las escenas en que aparece Ja madre beata, mojigata e hipocrita.

Paris V. LATORRE

a resumirse de esta forma: Antes de tgr4, los alemanes hacian infi-
res. En 1933 hacen todavfa mds.
tarios hablados que acompafian a las imdgenes quieren parecer objetivos.
Pero al final, el «speakern dice esto, poco mds o menos: ¢Han vislo ustedes? | Yo no
i » palabra mds; reflezionen !
Para o emente las ref
tido deseado, las firmas que lizado ¢A dé
Imente un film sobre Francia que anunciar
Las firmas que han inaugunado con el film ¢A dinde va Alemania? la serie de sus
filmados, realizan en estos momentos una nueva produccién con el titulo
y en el que presentarén por medio de un resumen sorprendente a
de nuestro pais desde el armisticio hasta nuestros dfas.

ectadores en el sen-
in preparando

xiones de los

r todavia mis fi

va Alemania? est

de

en' estos términos :
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SOMBRAS
FUGACES,

documental afri-
cano de A. Fanck
y Karl Junghas
fe e ]

Una bella imagen de «Som-
bras fugscess, film alemén

de A Fank y K. Junghas.

Como sefialaba un corresponsal obrero hace unos dfas en L’Humanité, silbar este
film es una manifestacién demasiado confusa. Al comentario hablado que acompafia las
escenas del film nosotros debemes adjuntar los nuestros.

Paris

RQUANT

En medio de
perialistas_otros,

documentales» sobre Africa, trucados unos,
ectaculares casi iodos, resulta agradable e interesante

con un film tan sincero v de tan alto valor cientifico como Sombrds fugaces
Generalmente. no es Africa ene &l cinema, sino el

ema quien va en
emos decir, que en los cineastas acwales no e
servirse de e
la curiosidad pen
e lleva a las selvas
n mds tarde en los es
exética y cientific

te el deseo de

ar la cimara pa

la como eleme;

cientifico, sino que es el deseo
e del espec i

los

¢s que Mo conoce quien

impresionars los «exterioress de un film que com-
ios con la aditacién tri
amente falsa.

ada de una salsa espectacularmente

sus valores
ficos se unen otros de gran mérito artistico y pedagégico (mon-
taje dinimico, fotograffas espléndidas, sentido estricto de lo que debe y puede ser el
documental sobre la Historia Natural y 1a Geograffa), respiramos jubilosamente y nos

sentimos satisfechos de const las posibilidades (realidades en este caso) de ese cinema

Por eso cuando nos encontramos frente a una pelicula en la que
naturales y cinematogr

seguros'y convencidos de su elevacién y reivindicacion futu

i Sombras fugaces viene a ofrecernos
se habfia eshozado. Se trata de un perfecto manual afticano 0, mis concretamente, de
un panorama de Africa., fotografiado desde el aire. Por primera vez, el avién — diestras

que venimos
Po

integramente lo que hasta aqui apenas

mente manejado por Ernesto Udet — se inte
rador los medios para lograc aprisionacla con su cimara, Unas veces, Udet, pasea al
«cameramany sobre el criter de un volcdn, junto a sus emanaciones; otras zigzaguea
en torne a una banda de buitres que dev a; mis tarde se detiene sobre
nte de que se le sobre la flora maravillosa ante la que
rente el ojo de su objetivo; sobre la vida normal de sus

a completame
nanos... Finalmente, el hombre emostrar su dominio sobre
ellos,

na en el cielo de' Africa y ofrece al ope-

una ce

imal,
la cdmara des;
habitan
Naturaleza, y
los acorrala, les atemoriza con el
le atentamente la p;
con cualg los acompafi
reciente expedicién africana.

Pero... También en Sombras fugaces hay Se trata de la pequefia anécdota
introducida en la versién alemana que hemos visto nosotros. A nuestro juicio, esos
metros que deseriben el amor platénico de un negro por

hu

a ello,

s, casi se iden-

el espectador que vig de Sombras f

ntes de los

tfi

a

esores Yiets y Gontor en su

la «muchacha blancas, truncan

la sinceridad documental de la obra. Cinematograficamente mo le suma ningin
y. en cambio, cientificamente, documentalmente, se lo roba
Paris if;

EI. ARDON Un pescador

rudo y fatuo
R O ] Q , s e amado
¥ por uma mu-

film yanqui de jer. Un dfa,
Howard Hawks sobre el bar-
T la encuen-
tra en los bra-

zos de un bravo mozo, su mejor ami-
go. Desde este momento sobra un hom-
bre. «Los tiburones arreglardn las co-
sv, dice, y arroja a su rival al m:
spués de haberle aporreado. Pero las
cosas se arreglan de otra forma. Es él
mujer queda en los
a quien amé siempre.

quien muere y

terming bien.
Con el pretexto de mostrarnos la sim-
se les hace

idad de los pescadores,
Im hablar de san Pedro




1 con la mano cortada — que hay que poseer
entrar en el Parafso? San Pedro era también

¢No es verdad — pregunta el capi
niembros completos para poder
pescador; pero como yo pesco peces tan grandes como los que ¢ cogfa, me dejard
entrar. Entonces itemos a pescar juntos.»

< pdrrafo lo damos como muestra de las calidades del didlogo del de Hawks
(e BEimher o e S e e Gl SR e
¥ a su interpretacién notable (especialmente por Edward G. Rebinson), no podemos
recomendar a nuestros lectores.

Parfs E. CERQUANT

Nuestro Cinema
fee—nains mss et |

todos los

ot

1 ado directamente sobre la

politica cinematogrdca de William Hays i;zuf! de que Roosevelt tomase

FANTASMA, .« poder. se hablé de la dimision e Hay 2 rechamente a Hoover — de su

film yanqui 8o de Presidenic ds la Motion Pictures. Pero Hays, tan identificado con la finanaa,

la politica y el cinema, sc mantuvo en su puesto y ofrecid su colaboracién al nuevo

dieliN AT alurolgh S p i 4o B linidandaldesde ] cinematnat pollticas dEreotiata (Babre s i net
N (uciones creadas por Hoover o amp! bajo su gobierno.

Consecuente con ¢ han aparecido y nos films en los que.

inante, el fondo d se manifiesta, en

e mala admin 1r€;mL::\\n< piiblicos o Sl s e

la vida yanqui. (Por ejemplo, en Casa de refugio no se comb gimen que ali-

menta y sostiene a la prostitucién, sino a la politica proteccionista que coloca en las

instituciones estatales personas desaprensivas que abusan de las pobres gentes que se

les conti

En El Presidente

a clectoral

EL PRESIDENTE El

sin a los principios

se prosigue la nueva tictica de Hays. Se trata de una
esa pericia cinegrifica que los cineastas yanquis saben
| asunto gira en torno al parecido de un charlatin y el
Ginico hombre que puede llevarse a la presidencia con la seguridad de que salvard
al pais de Iz crisis que sufre. Los jefes de los partidos politicos, desesperanzados de
sus escasas facultades electorales, le obligan a que acepte su «dobles con estas palabras:
«El charlatin ganard las clecciones y el hombre ecuinime gobernard al paisr. De esta
sentado el hecho de que todos los pol son unos
los gobe h : y sacrificados por el
ueblo. Pero al final, presid manecer en
decide desembarazarse de su aoqlc dep Sin embargo,
el usex appeals, en forma de una mujer enamorada, aparece para salvar al hombre
del pueblo que s presté a la comedia por salvar el pais, y es al auténtico candidato a
por equivocacion de sus propios foragidos se deporta, proclamando presidente al
in en su auténtica personalidad. Asi se logra mantener el fuego sagrado de los
1os de U. S. A., y se les da la seguridad de que cada uno de ellos puede llegar
nte méximo de sus estados.
0 vemos, no se ataca las cos:
desde luego, de llevar una revolucién ni un cambio radical de régimen. Se trata sim-
plemente de acabar con csa plaga de charlatanes que estén corrompiendo los destinos
d= I politica liberal democratica.

En consecuencia, El Presiderte Fantasma es un film digno de verse, no solamente
por lo que hay cn @l mm ﬂwd: el punio de vista cinematografico. Nuestros
lectores deben zcudir a su proyeccién. No a corear los latiguillos liberales y socialdems-
cratas, sino a sacar las (gndu(om‘c ahj.«m.:, que les ofrece sobre una politica y un
régimen corrompidos.

Paris J. PIQUERAS

s desde sus raices, sino a flor de piel. No se trata,

AV IS O : LaDireccion de NUESTRO CINEMA, segura de que Espana puede ofrecer una cantera
de escenarios cinematograficos originales y de que existe una juventud, artistica y so-
cialmente preparada, que ha de darle o cinema que las gnncra:lﬂr\es que n.m., ahora

s ocuparon de ello no han sabido darle, abre sus paginas a los ci ¥ sus co-
Inhoradeul habituales y a sus amigos, para recoger en ellas todos cuantos ucenunas se le dlrljany crea

e su publicaci. Muy al de cémo se viene haciendo en las revistas cinegraficas
internacionales, N. €. no ofrece pmmlcs en motalico (por la mnci”a razén d., que no puede darlos) ni se
ofrece como intermediario entre sus autores y los d de films fal Simple-
mente, la Direccién de esta Revista :ele«lonut los asuntos que crea interesantes, los archivara en su colec-

cién y los pi ene Con esta nueva seccién, N. C. esté seguro de cobijar en sus

paginas las primeras manifestaciones del futuro cinema hispénico.

Los originales, escritos a maquina por una sola cara, desarrollados en forma narrativa o en un répido y
elemental «découpages, no podrén ocupar una oxtensién superior a dos péginas de nuestra Revista.




