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— Se proyectan también en los cines de Moscii y de las grandes ciudades
algunos films de importacién. Hemos visto en el cmc Udarnic una pelicula
nericana que hace afics vimos aplaudir a la pequefia burguesia madrilen
a pelicula era una «alta comedian. Gentes de frac, salones, conflicto senti-
mental y boda con los tipos caracteristicos: el viejo soltero y cinico, la dama
ria, el hijo hercico que vuelve de la guerra. El piiblico lo compenian
oldades y campesinos — tcdos son una de esas tres cosas, en la
Unién —, y ante las escenas mds sentimentales y mads patéticas reian como
si se tratara de un film de Charlot, Hasta tal punto ha w{n educada ya la
censibilidad del espectader de cir odu 't\on soviétic:

— Tecnicamente, el contraste ¢ s americanas g
con las soviéticas, no puede ser mas d <f.n-.’rau!c para aquéllas. El
rcibe con fruicién.

de aleu

e por la ¢
por la g

le
e las pel

ue se exhiben

tblico

desde todos los puntos de vista.
ho celuloide con cia, se considera la pantalla
mo un fermidable elemento educader. Las peliculas documentales son ex-
a una «critica de masas». Yo recuerdo un documental de la guerra
en la frontera china, en donde hubo que cortar todo lo que significaba «com-
|x,:1c|0.1 . El dccumental debia ser un reflejo fiel de los heches. Habia tam-
bién cierta fruicién heroica que per indicacién de los espectadores hubo
Jue suprimir porque se prestaba al umonumentalismon. El sentido critico: de
las masas de cine, alli, es cada dia mis agudo y se le educa téenicamente
desde la Prensa profesional. Yo he visto en el cine soviético reflejadas todas
soviética. En especial la altura tée-

Se desperdicia m

lidades de la crgan
tido de la ef
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que recuerda aquella certera previ
6n estd tota

est

ica.

soviético represe un triunfo artistico
i6n de Lenin: «El cine serd el nuevo arte
: te realizada. Yo creo, sin embargo, que
,,(anm europeo esti amenazado por el cine fascista, el cinema
de las fronteras y dar la batalla fuera. Su triunfo seria

soviético debfa sal
seg

CONTRA LA INCURSION DEL
FASCISMO EN EL CINEMA ©

dujo primeramente films de tendencias
pero en 1626 aparecen francamente films
bre todo, son las que mds se prestan

militaristas :
para elle,
La U. F. A, la mds grande sociedad zlemana, emplea un gran nimero
de generales: el maycr Krieger por ejemplo. En 1920, esta misma empres
ya bajo la influencia de Hugenberg, se hace con el monopolio de las actua-
lidades, y abserbe las sociedades Deulich primero y E}pc.‘ después. Es asi como
Gerata mo se proyectan mds que Jas actualidades»

\- 12 repiblica. sociald
nacicnalistas.

De cuando en cuando se producen f:'lww militares que. demuestran, bajo
alegres, la vida de los soldados (La vida de los soldados es
nte a producir films militares

1 empieza igualm

cindad de Lemberg.

Alemania centinfa con Nuestro Emden, Bismarck, y la serie de Federico
Grande. Todos estes films, destinados a demostrar Ia necesidad de volver
, a una Alemania imperial.

holandesa de la Unién Internacional de




). Kruchkoff y A. Christianoff
(intérpretes de “La madre’),
en =lojos del centro,» film

sovidtico de B. Barnett.
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teva €tica nacionalista. Después de grandes es-
Y ncieros, se descubre el acuerdo de algunas sociedades cinemato-
raficas con el ejército para la preduccion de films militares.

El capitin Lohmann da, de los fondos de reserva de la marina de guerra,
7.000,000 de marcos a la sociedad Phoebus para que produzca films nacionales.
El dinero se malgasta; la sociedad quiebra, y pasa a manos de la U. F. A.

En la firma Hugenberg, los intereses materiales ceden el paso a los inte-
reses puramente politicos. En 1926 y 1927, la U. F. A. pierde mucho dinero,
pero produce cada vez mds y mds films nacionales. A fuerza de hacer tantos
films de este género, y a pesar de su ideologia, encuentran un estilo mds pr
tico, que hace que estos films obtengan un gran éxito entre las masas. Ejemplo :
Tres dias de sala de policia.

Ademis de la U. F. A., muchas pequefias
que glorifican el ejército, realizados casi todes por

Paralelamente, los americanos fabrican también films de guer
ha creado un género ¢
ductores americ

firmas producen también films

régisseur Schunzel.

: la guerra
nematografico. Jesse J. Lasky, uno de los grandes pro-
nos, declara que el piiblico quiere films de guerra.

Sin embargo, los obreros se organizan. En lcs barrios obreros de Berlin,
en Wedding Neulkoln, se celebran importantes manifestaciones, parecidas, por
su forma y sus consecuencias, a las recientes manifestaciones que han temido
lugar en Holanda contra Morguenrot, e impiden la proyeccién del Molinero
sin pend

¢Cudl es la tdctica de estas demostracione

Primeramente, algunos delegados obrercs van a hacer presién sobre los di-
rectores de cinema, para que el film sea retirado del programa. Cuando este
paso ha sido dado sin éxito, se crganiza el beicctaje; grupes de cbreros per-
manecen constantemente ante el cmematdgrafo, y se organizan manifestacio-
nes fuera y en el intericr de la sala Mostracial las
formas posibles e imaginables.

Con este método, los films fascistas habian sido prd
en los barrios obreros de Berlin.

Después del Molinero sin pena, se producen en Alemania, constantemente,
films destinados a demestrar que «el gran pasado es el camino del por-
veniry.

No hay mds que un paso entre films que glorifican la histeria de la
Alemania Imperial, y los films abiertamente nacionalsccialistas. Se presenta

15 de

camente prohibidos




Nuestre Cinema El Rebelde, de Trenk, del cual dice Goebbels que es el ejemplo a segt
e e producir films verdaderamente nacionales.

Hoy, los fascistas, han lavado la industria cinematogrifica alemana, Es de-
, han echado fuera las mejores fuerzas de esta industria: los obreros y téc-
nicos socialdeméeratas y comunistas.

El Film Kurier se ha convertido en el érgano oficial del cinema fascista.
timo se produjeron en Alemania films independientes, como Kuhle
an ¢ Muter Krausen Farht ins Gluck. Pero estos films, obligados por la
seve: c(nc{ de la censura, tuvieron que hacer de antemano varias concesiones;
son ma< bien la descripcién de los medios proletarios, que verdaderos films

para

de lucha. |
La censura y la organizacién capitalista de la produccion hacen dificil el L

empleo del cine como arma en la lucha del proletariado. Esto sélo es pesible

en los paises donde los obreros han tomado el poder. En la U. R. S. S, es

donde solamente pueden hacerse verdaderos films revolucionarios.

En los paises capitalistas solamente pueden hacerse films de agitacidn, to-
mas de vista de demosiraciones y actualidades obreras, montajes especiales de
actualidades burguesas que muestren el verdadero papel de la clase dominante. |

La censura, arma entre las manos del capitalismo, prohibe casi totalmente
los films revolucionarios.

En Alemania, la comisién de censura, compuesta por socialdemécratas, sacer-
dotes y profesores, ha preparado la fascistizacion del cinema. En 1930 se pro-
yectaban todavia films revolucionarios; en 1931 se prohibe Entusiasmo, de
Dziga Vertov. Actualmente, todos los films soviéticos han sido excluidos de
Alemania. i
los Estados Unidos se hacen en estos momentos muchos films sobre |8
cién, en los cuales se presenta, muy agradablemente, la vida del aviador ]

Ademis, la flota americana se ha puesto, con gran simpatia, a dispo- ﬁi

laa
militar.

de les productores de Al lado de todo ecsto, también se produ
i 3 dormecer las masas para |}
diana. Los problemas de r\l
todos los i 105 rroble'ﬂ!s vitales, como ].os m‘ trabajo y el desarme, han i

porgue demostrarian muy claramente la quiebra ‘

a organizacién del piiblico per una accién directa y constante contca ‘
la representacién de films fascistas, y para la libre representacion de films revo- ‘
narios, hay que luch

y también contra la fascist

victeriosamente contra los films fascistas de Italia
izacién del cinema en otros paises.
r. ‘

y de
Las erganizaciones cult nrmics proletarias tienen una gran tarea que ller

Hoy, todavia es tiempo; la formacién de un frente antifascista, muy pode-
roso, puede derrumbar el fascismo en la regién del cinema, 'll
| (o) R I S 1 v E N S

NACIONALISMO E INTERNACIONALISMO EN EL FILM “;

AT TS Hablar de internacionalismo en el cinema presupone la determinacién de un |
cinema de clase. Ha de diferenciarse el internacionalisme de la burguesia y su
arte, que estd motivado por necesidades comunes de defe del verdadero

10 del proletariado, eminentemente ofensivo, que constituye por

«i una esencial cualidad revolucionaria. Y es, a la vez, un real exponente de su

z como clase del porvenir.

a necesita, en su lucha de mercados, concentrar la

o necesita, a su vez, unificar

te su accion para extraer Jas nzas consecuentes de los
diversos movimientos y acentuar su ;mtcncn]ldad brava de conquistas. Y el

arte, con su incesante aparicién de nuevas formas, que nacen y mueren poco

MR cspués, con la precipitacion de lo absurdo, muestra meridianamente su no
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