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Nuestre Cinema El Rebelde, de Trenk, del cual dice Goebbels que es el ejemplo a segt
e e producir films verdaderamente nacionales.

Hoy, los fascistas, han lavado la industria cinematogrifica alemana, Es de-
, han echado fuera las mejores fuerzas de esta industria: los obreros y téc-
nicos socialdeméeratas y comunistas.

El Film Kurier se ha convertido en el érgano oficial del cinema fascista.
timo se produjeron en Alemania films independientes, como Kuhle
an ¢ Muter Krausen Farht ins Gluck. Pero estos films, obligados por la
seve: c(nc{ de la censura, tuvieron que hacer de antemano varias concesiones;
son ma< bien la descripcién de los medios proletarios, que verdaderos films

para

de lucha. |
La censura y la organizacién capitalista de la produccion hacen dificil el L

empleo del cine como arma en la lucha del proletariado. Esto sélo es pesible

en los paises donde los obreros han tomado el poder. En la U. R. S. S, es

donde solamente pueden hacerse verdaderos films revolucionarios.

En los paises capitalistas solamente pueden hacerse films de agitacidn, to-
mas de vista de demosiraciones y actualidades obreras, montajes especiales de
actualidades burguesas que muestren el verdadero papel de la clase dominante. |

La censura, arma entre las manos del capitalismo, prohibe casi totalmente
los films revolucionarios.

En Alemania, la comisién de censura, compuesta por socialdemécratas, sacer-
dotes y profesores, ha preparado la fascistizacion del cinema. En 1930 se pro-
yectaban todavia films revolucionarios; en 1931 se prohibe Entusiasmo, de
Dziga Vertov. Actualmente, todos los films soviéticos han sido excluidos de
Alemania. i
los Estados Unidos se hacen en estos momentos muchos films sobre |8
cién, en los cuales se presenta, muy agradablemente, la vida del aviador ]

Ademis, la flota americana se ha puesto, con gran simpatia, a dispo- ﬁi

laa
militar.

de les productores de Al lado de todo ecsto, también se produ
i 3 dormecer las masas para |}
diana. Los problemas de r\l
todos los i 105 rroble'ﬂ!s vitales, como ].os m‘ trabajo y el desarme, han i

porgue demostrarian muy claramente la quiebra ‘

a organizacién del piiblico per una accién directa y constante contca ‘
la representacién de films fascistas, y para la libre representacion de films revo- ‘
narios, hay que luch

y también contra la fascist

victeriosamente contra los films fascistas de Italia
izacién del cinema en otros paises.
r. ‘

y de
Las erganizaciones cult nrmics proletarias tienen una gran tarea que ller

Hoy, todavia es tiempo; la formacién de un frente antifascista, muy pode-
roso, puede derrumbar el fascismo en la regién del cinema, 'll
| (o) R I S 1 v E N S

NACIONALISMO E INTERNACIONALISMO EN EL FILM “;

AT TS Hablar de internacionalismo en el cinema presupone la determinacién de un |
cinema de clase. Ha de diferenciarse el internacionalisme de la burguesia y su
arte, que estd motivado por necesidades comunes de defe del verdadero

10 del proletariado, eminentemente ofensivo, que constituye por

«i una esencial cualidad revolucionaria. Y es, a la vez, un real exponente de su

z como clase del porvenir.

a necesita, en su lucha de mercados, concentrar la

o necesita, a su vez, unificar

te su accion para extraer Jas nzas consecuentes de los
diversos movimientos y acentuar su ;mtcncn]ldad brava de conquistas. Y el

arte, con su incesante aparicién de nuevas formas, que nacen y mueren poco

MR cspués, con la precipitacion de lo absurdo, muestra meridianamente su no
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Tolstoi asignaba al arte la misién de conseguir la comunidad de los hom-
bres. Y en lo que respecta al cinema burgués europeo y americano, esta afir-
macion estd bien lejos de manifestarse positiva. El cinema del capitalismo, al
alejarse premeditadamente de la realidad, deviene un cinema falso, artificial.
(La cita de Tolstol, «ese genio indeciso, es slo una referencia. Nosotros tene-
mos In mis confianza en el espiritu revolucionario y en los biceps de la
clase obrera, que en esa letania sobre el arte.)

En progresion paralela a Ia bancarrota del capitalismo, camina en crescendo
la revolucidn. Este es un factor de caracteristicas internacionales que el tele-
objetivo rehuye de plasmar. El cinema burgués se aleja de todas las mar
festaciones realments internacionalistas y se refugia, convirtiéndolos, de visién
directa de la realidad, en algo constrefiido, sin trascendencia, en los noticiarios
de actualidades. De aqui la decadencia de éstos. Todo el internacionalismo de
estos films de sucesos estd circunscrito a un cierto niimero cfc jefes de Estado,
de ministros, de sefieras de ministros, de jugadores de tenis, de corredores de
automéviles, mis las catdstrofes de resonancia.

Las masas se han hartado de los falsos noticiarios, El film burgués, obli-
gado por su esencia individualista, se aparta de todo lo que pueda significar
educacién internacionalista de las masas, [El capitalismo comprende lo que el
internacionalismo significa para su clase enemiga. Las huelgas, de acusado ca-
ricter politico, las sublevaciones de los campesinos en casi toda Europa y Amé-
rica, las luchas de los trabajadotes de todas las razas por el Poder, los éxitos
industriales de la U. R. S. S., factores todos de relieve internacional, son oculta-
dos cuidadosamente por el cinema capitalista. Muy bien pucde afirmatse que
la cimara fotografia de todo menos de la realidad.

Por eso nosotros decimos que el cinema se aleja de su cullomnon artis-
tica en tanto no exprese la realidad combativa de nuestra época. Es este el
verdadero indice en las calificaciones del arte. Irremediablemente, los valeres
estéticos d\fmmu de época a época, segiin ésta ha sido modificada por el pro-
ceso histérico. En el mobiliario francés— per ejemplo—, a la pompa de
Luis XIV suceden las formas torcidas y frivolas de Luis XV, la severidad de
Luis XVI y, mas tarde, la armonia del estilo revclucionario.

El cinema capitalista lucha, en tanto que arte, con su tendencia universa-
lista. En sus comienzos se significé por su exaltacién a las formas raciales de
convivencia, a la peculiaridad de su histeria respectiva. Cada productora de aque-
lla época se preocupaba. sobre todo, de inculcar en sus films los caracteres par-
ticulares de su nacionalidad. Y todavia continfa esta tendencia antiinternacio-
nalista del cinema burgués. Ea Ameérica, a Las aventuras de Paulina y Los mis-
terios de Nueva York, pasando por los innumerables films de cow-boys, se
suceden los actuales de gangsters, producto americano cien por ciento. En Fran-
cia, tras las varias ediciones de la Dama de las Camelias y Los Tres Mosque-
teros, adviene ahora el chofer guasén y parsimonioso, netamente parisiense, de
Clair. En Italia, a Cabiria y las peliculas lluviosasn de Maciste, le sucede El
palio de Lorena. Y en Alemania, tras el primitivo Enrique VIII y Los Nibelun-
gos, advienen las operetas, entre verdes y sentimentales de hoy, real exaltacién
pos de una marcialidad que decae.

La burguesia hubiera hundido una de las bases primordiales de su exis-
tencia como clase, de haber educado en el internacionalismo a las masas. Y bue-
no es constatar que, histéricamente, las clases no se suicidan, ni aun cuando
ven que se las va a matar. La tendencia nacionalista del cinema y de todo el
arte capitalista, en correspondencia a su individualismo caracteristico, significa
en realidad concebir los fenémenos diversos de la sociedad, aislados, sin cone-
xi6n. Ello les conduce cémodamente, con la facilidad de lo falso, a lamenta-
nes hipécritas sobre la fatalidad, la inexorabilidad de los acontecimientos.
Nada como el cinema para expresar, con una claridad de apetencias, el sen-
tido internacionalista del arte. Y es que el cinema, como arte de masas para
las masas, como resultante del pensamiento artistico de nuestra época, es, sobre
todo, un concepto de actualidad.

Cuando el especticulo de la revoluaién se ensefiorea del mundo, seri sélo
un film revolucionario, en concenwracién magnifica de todas las ansias, que
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tedavia una maravill
etacién de este in wmm‘.s:nn verdadero, que sélo pedemes atribuir,
mwu. en relacion justa a la ercu. ‘u rmum de la revelucién.

11 cricis de ahr‘n. crisis ha hecho perder al arte, ante
cdo, su pretendida Es la subversién de los mitcs
que se ccment l' quc nadie c‘u(h ya qm‘ la gran lucha a que asistimos se
debate s6lo/entresla fovolucin y la decadencia,

Debe repetirse. Los films que preduce el capitalismo, de ferzado habpy end.
lace, son antimterna ;m‘\ut:.‘.r. Su huida, co
sar cinegraficamente e! denominader comiin por el que
1odo la revolucién. Y es dlo en este
recta de

acionalista. Potemkin

el mundo:

EJEMPLO DE
CINECLUB
PROLETARIO

Desde hacia tiempo no se habia
visto en Madrid una cesién
12

ogrifica crganizada p
eclub verdaderamente prol
«Desde hacia tiempoy, es un de-
cit; no la ha habido nunca. Ni
icnes Mirador. y Estudie Cinaes
ni Proa Filméfono.
Cineclub F. U. E.», «Banca
len Nadeid: logratont o
6n de masa
Teodos sus

rio.

enuinamente

sfuerzos h

naria y tedo lo proletaria que se

quiera, ante doscientas personas, no
vamos a decir cineastas, pero si mis
enteradas del cinema, por lo me-
nos fara no a arlo en su sen-
tido social, que los cbrercs que tie-
n tedo el dia manchadas las ma-

os de yeso o de g
queda el tiempo suficiente para ho-
jear un libro o una revista de cine,
ni tienen dinero para ir un sibado
al estreno de un «Palacio de la M-
sican, ni de un «Callagy.

Les intelectuales revolucionaric
pueden ser tan proletarics como
cbrero intelectuales re-
velucionarics, en su mayoria, cuen-
tan cen una cultura que es lo su-
2 darles acceso a v

asa y no les

pero o

ficie




